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जल पलावन के पश्चात सृष्टि पर अकेले प्राणी बचे मनु और 
शातस्या वीच में समुदर समाये जिसकी तरंगे हृदय की कोरों से छू- 
छू कर टकरा-टकरा कर लोट जाती थीं पर मनु की निर्यात में सम्भवतः 
लहरों का यह नर्तन न था और इसीलिए एक दिन समुद्र के कगारे 
टूट गये, प्रणाय द्व प वर वह निकला और फिर जब मनु ने आँखें खोलीं 
तो अपने को जल से थल में इड़ा के वृद्धि प्रदेश में पाया जहाँ के 
सूरज की सुनहरी किरणों उनकी श्राँखों को खुलने के लिए वाध्य कर 
रही थीं और श्रद्धा विहीन मनु श्रांत भाव से विगत की स्मृतियाँ 
सँजोये श्रनागत को देख रहे थे। यह ही तो सृष्टि के प्रारम्भ की कथा 
पर हर वार मानव सृष्टि में दृहराई जाती रही है; हर वार प्रणाय की 
सीमाएँ टूटी हों ग्रौर हर वार मनु श्रद्धा से दूर होकर व अपने ही 
निर्माण से भयभीत होकर हन्द्रात्मक स्थिति में श्रतीत और भविष्यत 
के मानव मध्तिष्क का विकास रुक गया हो ग्राजतक सृष्टि इस 
इन्द्र विघटन और भ्रवस्था से आ्रागे नहीं बढ़ पाई । आज का श्रद्धा 
विहीन मानव भी कभी परिताप पूर्ण हो और कभी श्राशापूर्ण 
श्राज का हर कवि भी मानव की इसी दन्द्वात्मक स्थिति का गायक है। 
श्रन्तर सिर्फ इतना है कि कोई श्रद्धा की विगत स्मृतियों में अ्रधिक 
ग्रात्मविस्तृत है; तो कोई इड़ा के वृद्धि प्रदेश की ओर अधिक 
प्राकपित | 


नीरज आधुनिक युग के ऐसे कवि हैं जिन्हें श्रद्धा विहीन मनु से ही 
ग्रधिक प्रेम ही इड़ा के लिए प्रयत्नगील मनु से अपेक्षाकृत कम । 
इसलिए नीरज मुख्यतः प्रेम और पीड़ा के कवि हैं। प्रेम जो भ्रथ से 
इति तक, यहाँ से वहाँ तक, सुबह से शाम तक विस्तृत है, व्यापक है, 
वह व्यप्टि से समप्टि तक राष्ट्र से विश्व तक हर स्पंदित हृदय के 
स्पंदन की भाप है । यहाँ कवि का स्व' ही 'पर' हो गया है । 


साहित्यिक राजनीति से नीरज सदेव दूर रहे हैं, वाद प्रतिवाद के 
बन्धनों में उनका काव्य कभी नहीं बेब पाया है, उनका काव्य मानव 
हृदय की सहज भावनाओ्रों का प्रकाशन है न उनमें अनुभूति की 
क्ृत्रिमता है और न अभिव्यक्ति की । उन्होंने कभी नहीं सोचा कि 
ग्राज का युग राजनोति का है, भण्डों, नगाड़ों और प्रसारित पाठों का 
है (चाहे वह प्रशस्ति पाठ अपना खुद का हो या अपने किसी मित्र 
का) उन्होंने नहीं समझा कि दलगत भावना के ये आवरण सहज 
दृष्टियों को भो धुधला कर देते हैं उनमें मोतियाब्रिन्द पंदा कर देते 
हैं जिनसे काव्य के सत्‌-असत्‌ का अन्तर अस्पष्ट हो जाता है, और 
इसलिए नीरज चर्चाओं, सभाओों, गोप्ठियों और पत्रिकाओं से सदा 
दूर रह गये । 


इस पुस्तक में उनके कृतित्व का एक विवेचन अथवा विश्लेषण _ 
करने का प्रयत्न है। यह प्रयास साहित्य के पाठकों को नीरज के 
व्यक्तित्व और कृतित्व का पूर्णा और सही परिचय दे पायेगा ऐसी 
आशा है । 


(हिन्दी विभाग) --सुधा सक्सेना 


राजकीय कन्या बिद्याज्षय 


तिमारपुर, विज्ञो-७ 


नीरज : व्यक्ति : गोपाल 


काँपती लो, यह सियाही, यह घुश्रा, यह फाजल, 
उम्र सव प्पनी हन्हें गीत बनाने में कटी। 
कौन समझे मेरी श्रांखों की नमी का मतलब, 
जिन्दगी वेद थी पर जिल्द बँधाने में कटी। 


न्‍रीरज जिस कवि का नाम है उसके व्यक्ति का नाम है गोपाल । नीरज 


जहाँ एक छंद है, एक गीत है, एक इलोक है; वहाँ गोपाल एक दर्द है, एक 
प्रभाव है, श्रसफलताभ्रों--विवशताओ्रों का एक गुमनाम कारवाँ । नीरज जहाँ 
प्रपने स्वर भ्रौर वाणी के द्वारा सदा-सदा से सनाथ है वहाँ गोपाल वह है जो 
बचपन में ही भ्रनाथ हो गया था, जिसने श्रम किया परन्तु किर भी गरीबी 
मजबूरी श्रौर हर निराशा को जिसे नियति मान कर रवीकार करना पड़ा । 
प्रपना स्वास्थ्य, सौन्दर्य यानी सब कुछ देकर जिसने प्रयत्न किया सिर्फ जीवित 
रहने का, जिसने जन्म से श्रव तक सिर्फ सहन ही किया कभी भाग्य के द्वारा 
कभी समय के द्वारा कभी सौन्दय के द्वारा, कभी प्रेम के द्वारा, श्रौर कभी लोक- 
प्रियता के द्वारा हर श्रांसू, हर सिसकी, हर सूनी रात को जिसने जिन्दगी दे दी 
पर कभी छुशी का ऊंचा उड़ता भ्रांचल उसके बौने हाथों में न भ्रा सका, जिसकी 
जिन्दगी श्रंसू की एक कभी न खत्म होने वाली कविता है । श्रौर नौरज है वह 
नाम जिसने गोपाल की हर मजबूरी के गीत गाये, जो जन्मजात कवि था, जिसने 
गोपाल की हर उदासी, हर सूनी रात को श्रावाज दे दी । हर भ्राशा-निराशा, 
सफलता-अ्रसफल्नता को छंद की उन लयों में वाँध लिया जो जग के होठों पुर 


गीत बन गई । जिसे संसार ने आ्रादर, प्यार श्रौर सत्कार दिया, जिसका प्रभिनंदन 
हुआ, भ्रच॑ना वंदना हुई ; और गोपाल के श्रांसुप्रों में सदा नीरज की मुस्कान 
दिखाई देती रही, उसकी मिसकियों में नीरज की स्वर लहरी घिरकतो रही 
श्रौर उसकी सूनी रातें जित्दों में बंघ-वेंध कर नीरज की पातियाँ श्र पुस्तकें 
बनती रहीं | उसका हर बलिदान नीरज का वरदान बन गया । मतलब यह 
कि गोपाल ने राहा सव वुछ पर कहा कुछ नहीं और नीरज ने कहा सब कुछ 
पर सहा कुछ नहीं-- इसलिये कि नीरज कवि का नाम है और गोपाल व्यक्ति 
का । 


कवि नीरज का पूरा नाम है गोपालदास सक्सेना । उनका जन्म ८ फर- 
वरी १६२६ में इटावा के पुरावली गाँव में हुआ था। नीरज का शैशव स्नेह 
सिक्त रहा । माता-पिता का श्रटटट लाड़ प्यार उन पर था। पिता से तो उन्हें 
बेहद लगाव था पर शायद नियति का लेख कुछ श्लौर था। वालक गोपाल की 
जिन्दगी, जो भौतिक प्रगति के नाम पर सिर्फ ग्राम पाठशाला तक ही जा सकी 
थी, बहुत जल्‍दी प्रनाथ हो गई । सिर्फ ६ या ७ वर्ष की उम्र में ही पिता का 
प्यार भरा साया उन पर से उठ गया श्रौर जिंदगी की धूप बिना रोक-टोक 
उन तक श्राने भौर सताने लगी । और यहीं से नीरज के सुख का भ्रध्याय 
समाप्त हो गया भ्रौर रांघर्षों का इतिहास शुरू हो गया । बालक गोपाल 
माँ की विवशता भ्रौर परिस्थिति के श्राग्रह से श्रपने घर इटावा से भ्रपनी 
घुभा-फूफा के पास एटा श्रा गया वयोकि उसे पढ़ लिख कर जल्द से जल्द 
प्रपने पैरों पर खड़ा होना था। श्रव उसके जीवन का सबसे बड़ा भ्राकषण 
था रकफूल; भौर तपते सूरज भ्रौर जलती धरती के बीच रकूल का वह रास्ता 
जोवन का सबसे लम्बा रास्ता था। बुप्चा श्रौर फूफा के घर का जीवन फूलों 
प्रौर काटों की मिली-जुली यादगारें हैं, जिनमें कुछ में बहुत रंग, बहुत ही सुगंध 
है, पर कुछ की कसक गुलाब की गंध के साथ बराबर याद आश्लाती रहतो है। 
एटा से ही उन्होने प्रथम श्रृणा में १६४२ में हाईस्कूल परीक्षा पास की पर 
इच्छा रहते हुए भी वह साधनों के भ्रभाव में श्रागे नहीं पढ़ सके श्रौर नौकरी की 
खोज में लग गये श्र जब कहीं सफलता नहीं मिली तो उत्त जित हो “रंगरूटों' 
में भ्रपना नाम लिखा श्राये । पर माँ की ममता को यह सहन न हुश्ना कि उसके 
घर का उजाला यू जान बृक कर श्रंधेरे का आलिगन करे श्ौर एक दिन मो 


१० - ; नोरज : व्यक्तित्व 


सप्लाई विभाग की यह नौकरी इनके जीवन में कठिनाइयों का एक स्वर्ण- 
युग थी। श्रपती तनख्वाह में से श्राथी वह श्रपनी माँ को भेजते थे क्योंकि वहाँ 
दो छोटे श्रौर एक बड़े भाई श्रौर थे। बड़े भाई की शादी भी हो चुकी थी प्रौर 
वे पढ़ाई भी छोड़ चुके थे । नीरज को बहुत कम पैसों में देहली में गुजारा करना 
पड़ा । जिस जाफरी में वह रहते थे तनल्वाह का ग्राठवां हिस्सा तो उसका 
किराया ही था। इसलिए ४ मील की दूरी पर स्थित अ्रपने शाहजहाँ रोड के 
प्रॉफिस तक वह रोज पैदल जाते थे । खाना दिन में सिर्फ एक वार दोपहर में 
प्रौर वह भी पूड़ियां का--जिससे शाम को फिर भूख न लगे । इसी समय नौ 
महीने तक वह मलेरिया बुखार से ग्रस्त रहे पर क्योंकि छुट्टियाँ मिलनी प्रसम्भव 
थीं इसलिये वह बरावर श्रॉफिस जाते रहे, जिसका उनके स्वास्थ्य पर बहुत्त बुरा 
प्रसर पड़ा श्रौर जो उनको सदा के लिए रोगी बना गया | कविता लिखना 
उन्होंने १२ या १४ साल की उम्र से ही शुरू कर दिया था। इस समय उन्हों 
गँधी-जिन्ना मीटिंग पर एक कविता लिखी थी, जिसे श्राजकल के उदू के 
मशहूर शायर हफीज जालन्धरी ने सुना श्रौर बहुत प्रशंसा की भ्रौर थोड़े 
समय बाद नीरज सप्लाई विभाग की वह नौकरी छोड़कर उनके कार्यालय में 
श्रा गये । हफीज जालन्धरी साहेब वहाँ $0॥8 एप्लाला)) णहुगांध्वांणा में 
डाइरेक्टर थे, नीरज को यहाँ १२०) के बेतन पर [/0 ०३५ /5४५७॥५ का स्थान 
मिला श्रौर काम था श्रपनी कविताश्रों द्वारा युद्ध का प्रचार करना। पर नीरज 
का हृदय इस कृत्रिम श्रौर देश-विरोधी वातावरण को समर्पणा न कर सका । 
प्रात्मा का हनन कर मात्र बुद्धि के बल पर रचनाए करना उनको स्वीकार 
नहीं था। वह कुछ दिन वहाँ रहे पर काम न कर सके फलत: बहुत शीघ्र 
नौकरी से भ्रलग हो गये । 


फिर नीरज की बेकारी उन्हें कानपुर ले ग्राई श्रपने एक प्रभिन्न सित्र 
माया प्रकाश निगम के पास । कानपुर के वातावरण में नीरज के कवित्व का 


भ्रौर कृतित्व ११ 


भ्रंकुर पनपा प्रौर लहलहाता हुआ पौधा वन गया जो फिर निरन्तर विकसित 
होता रहा । माया प्रकाश निगम ने नीरज को श्रपूर्व रनेह और सहायता दी । 
१६४४५ में नीरज स्थानीय डी० ए० वी० कॉलेज में क्लर्क हो गये । इसी समय 
उनका परिचय उदू' शायर फरहत कानपुरी से हुआ जिन्होंने उनके कवि को 
सदा भ्रागे बढ़ने के लिए प्रेरित किया | कविता का बाह्य रूप बोघ--यानी 
भाषा श्रौर छंदों का ज्ञान और आ्रान्तरिक भाव बोध यानी श्रनुभवों और श्रनु- 
भूतियों तक का ज्ञान उन्होंने नीरज को कराया । नीरज के कवि के निर्माण 
का बहुत बड़ा श्रय उनको ही है । कानपुर में डी० ए० बवी० कॉलेज में मात्र 
छः माह ही वह काम कर पाये तभी श्रपने मित्र माया प्रकाश निगम के प्रयत्नों 
से उन्हें स्विटजरलेंड की एक विदेशी कम्पनी ४०॥६७३६ ]0002 में स्टेनो- 
टाइपिस्ट का स्थान मिल गया । यद्यपि यह कम्पनी विदेशी थी पर यहाँ नीरज 
को कविता करने श्रौर साहित्य समारोहों में जाने के लिए काफी समय मिलता 
रहा, जो भ्राशातीत था। श्रभी तक नीरज के संधर्षों श्रौर पीड़ा का स्वरूप 
बाहिरी था पर श्रव उनके मानसिक संवर्षों श्रौर हृदय की पीड़ा का जन्म 
भी हुआ । इसी समय कवि-समारोहों के बीच उनका एक लड़की से परिचय 
हुआ जो वहुत जल्दी जीवन में भी महत्वपूर्ण बन बैठी, जिसने उन्हें भ्रौर श्रागे 
पढ़ने श्रौर कविता करने की प्रेरणा दी, पर स्वयं बहुत जल्दी ही दुनिया की 
भीड़ में न जाने कहाँ खो गई। पर इस प्रेरणा ने उनके भीतर एक ऐसे 
मानसिक रोग की सृष्टि करदी जिसकी पीड़ा उन्हें सदा सालती रही और 
जिसका उपचार सदा अलम्य रहा भौर कवि उसे ही अपने गीतों में निरन्तर 
गाता रहा। 


१६५१ में नीरज ने कानपुर में ही 950000 ["णएण्पंणा ()००७ की 
नौकरी कर ली पर केवल एक साल बाद ही उसे छोड़ देना पड़ा क्योंकि सर- 
कारी नौकरी का उन्हें बड़ा कद्गु श्रनुभव मिला । उन्होने देखा कि सच्चाई प्रोर 
ईमानदारी का वहाँ कोई स्थान नही है भश्रौर उनके कृतित्व की वहाँ प्रगति भी 
सम्भव नहीं क्योंकि वहाँ सर्देव मुखोटे लगाने वाला ही भ्रादरणीय होता है । वहाँ 
सिर्फ वही प्रगति कर सकते हैं जो सच को छिपाकर सिर्फ वह कहते हों जो उनके 
बॉस सुनना चाहते हों । चाद्ुकारों श्रौर चापलूसों की दुनियाँ भें कवि की साँस 
घुटने लगी थी भ्रौर उन्होंने वह नौकरी भी छोड़ दी । 


श्र नीरज : व्यक्तित्व 


अ्रव तक छुटपुट प्रवत्नों से वह वो> ए० तो कर चुके थे जिसमें सदंव 


उन्होंने प्रथम श्रेणी ही ली थी। १६५३ में ने डी० ए० बी० कालेज 
से एम० ए० (हिन्दी) भी प्रवम श्णों में ही किया। नौरज कवि के 
रूप में पर्याप्त प्रसिद्ध हो गये थे । प्रयम श्रेणी ग्राने पर कालिज में ही उन्हें 
नौकरी देने का वचन देकर भी नौकरी नहीं दी गई क्योंकि प्रिन्सिपल का 
कहना था-नऐैंण्प बाल ६०0 ए0फएपेवा बागग्ाहु हतेलाड ड्ज़्व्टांबोए 
धा।०गछ द॥]5. और प्रथम थाने पर भो उन्हें दो साल तक वेकार रहना पड़ा । 
पर इस समय ने उनके कवि के निर्माण में महत्वपूर्ण योग दिया और वह हिन्दी 
के एक अत्यन्त प्रसिद्ध कवि के रूप में माने जाने लगे । उस समय की लिखी हुई 
बहुततों कविताएँ उनके काज्य-व्यक्तित्व की महत्ववूणं उपलब्धियाँ बन गई । 
उसी समय का लिखा हुम्ना एक गौत--'एक तेरे विना प्राण ओर प्राण के--सन्‌ 
१६५० ले उनके जीवन में एक प्यार भरा इतिहास वनकर झाया पर जिसका 
अंत हुम्ना वहाँ जाकर ही-- 











सुख के साथी मिले हजारों हो लेकित, 
डुख में साय निभाने वाला नहीं पिला । 


१६५६ में कातगुर छोड़कर नीरज जी मेरठ आरा गये पर किन्‍्हीं कारणों 
से वर्टा रह न सके श्रौर १६५६ में ही धर्म समाज काततेज श्रलीगढ़ में आ गये 
जहाँ वे श्रव तक हैं | अलीगढ़ श्राकर नीरज जी के कवि रूप को ख्याति तो हुई 
ही पर जितनी लोकप्रियता साहित्य के माब्यम से उन्हें मिली उतनी 
ही किल्मों के माध्यम से भी प्राप्त हुई । नीरज का किल्मों 
में प्रवेश भी नितांत ग्र्रत्यादशित रूप शे हुआ | १६६० में उनके जन्म-दिन ८ 
फरवरी-को वम्बई में विशिष्ट समारोह हुआ्ना जिसमें उन्हें स।वंजनिक सम्मान 
के साथ तत्कालीन मुख्यमंत्री श्री चव्हाणा द्वारा ५००० रु० की थैली भी भेंट की 
गई । उसी के दूसरे दिन निर्माता डाइरेक्टर आर० चन्द्रा ने उनस अपनी फिल्म 
के दास्ट्रं कट पर हस्ताक्षर करा लिए । और आज वह फिल्म में भी अ्रपने 
उत्तरदायित्व को सफलतापूर्वक निभा रहे हैं । 


भ्रव॒ तक उनकी दस पुस्तकें ओर कुछ संपादित पुस्तकें प्रकाशित हो 
चुकी है : 


श्रीर ऋतित्व ; १३ 


संघषं-- १६४२ दूसरा संस्करण “नदी किनारे" 
अन्तंध्वनि-- १६४६ दूसरा संस्करण “लहर पुकारे' 

दो गीत-- 

विभावरी-- --वादर बरस गयो' 
झासावरी 

प्राण गीत 

दर्द दिया है 

नीरज की पाती 

मुक्तकी 

गीत भी भ्रगीत भी--१६६२ 
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सम्पादित--( १) हिन्दी के श्यू गार गीत । 
(२) हिन्दी के विरह गीत । 
(३) हिन्दी रुबाइयाँ । 


इतना सब होते हुए भी नोरज जी आधुनिक हिन्दी कविता के सर्वाधिक 
विवादास्पद व्यक्तित्व हैं । कोई उन्हें निराश म्ृत्युवादी कहता है तो कोई संत 
कवि, कोई हिन्दी की वीणा कहता है तो कोई भ्ररवधोष का नवीन संस्करण, 
लेकिन जिसने नीरज के जीवन और अन्तस की गहराई को झ्राँका है वह यह 
जान सकता है कि वह मूलतः मानव-प्रेम्त के गायक हैं। मानव-प्रेम में इतनी 
प्रगाढ़ उनकी श्रास्था है कि घृणा, दंघप और निन्‍्दा के दुवंह वात्याचक्र में 
खड़े रहकर भी वे कहते रहे हैं-- 

जितना ज्यादा वाँट सको तुम बाँटो श्रपने प्यार को । 


इतना कुछ सहा है उन्होंने समय, समाज भौर हिन्दी पुत्रों के हाथों कि 
उस संबका लेखा-जोखा यदि किया जाय तो शायद अलग से एक ग्रन्थ बन 
सकता है । जहाँ अपनी ममंस्पर्शो अनुभूति, स्पष्ट दाशंनिकता, चिंतन तथा 
भरने की अबाध गति से बहतो हुई सवंसाधारण सुलभ भाषा तथा 
छलहीन व ग्रकृत्रिम अभिव्यक्ति के द्वारा उन्होंने हिन्दी गीतों को एक नई 
दिशा, एक नई श्राधार भूमि प्रदान को है वहाँ अपने स्वर-माधुयं के द्वारा 
हिन्दी कविता के पाठन की सर्ववा मौलिक विधि भी खोज निकाली है। इतना 


ः १४ नीरज : व्यक्तित्व 


सब होते हुए भी आज के तथाकथित श्रालोचक उन्हें मात्र कवि सम्मेलनी कवि 
कहकर उनसे उनका प्राप्य छीनने की कोशिश करते रहे हैं--श्राज भी कर 
रहे हैं । लेकिन वह जन-मानस में गहरे से गहरे प्रवेश होते जा रहे हैं। उनके 
प्रति जो इतनी घूल उछाली गई है उसका कारण केवल उनके शब्दों में 
यही है :-- 
पर यही श्रपराध में हर बार करता हूँ । 
आ्रादमो हूँ श्रादमी से प्यार करता हूँ ॥ 
तथा 
दोषी है तो बस इतनी ही दोषी है मेरी तरुणाई। 
अपनी उमर घटा कर मेंने हर श्रांस की उमर बढ़ाई ॥। 


कि 


आर कृतित्व 


नीरज के प्रेरणा स्रोत 


नीरज कवि हैं उस हर अधूरे सपने के, उस हर बहते श्रांसू के, उस हर 
अनसुनी झ्रावाज के, उस हर भ्रनकही कहानी के, जो मानव के हृदय को कभी 
भ्रांधी बना देती है, कभी सागर बना देती है, कभी उसे चिता की गर्म आग देती 
है तो कभी मलयज की शांत समीरण । इसलिए उनके काव्य के प्रेरक बने हैं 
वे हर भ्रांसू, वह हर मुस्कान, वह हर दर्द, वह हर गीत, वह हर गम, वह हर 
गूंज जो मानव के सुख दुख दोनों की कहानी कहती है। काव्य के ये प्रेरक 
कहीं बाहर से नहीं भ्राये हैं, ये उनके श्रपने प्रन्तत॑म को मिटती-बनती झाशा- 
निराशाए हैं, | जीवन ने, रामाज ने और समय ने जो भी सपना दिया कवि को 
रात भर जागने का, जो भी आँसू दिया आ्रांख धोने को, जो भी चोट दी सहन- 
शीलता का परिचय देने को, उतरा हर आँसू, हर स्वप्न, हर चोट के कवि हैं 
नीरज । नीरज के कवि व्यक्तित्व के लिए उत्तरदायी हैं वह पहाड़ सी जिम्में- 
दारियाँ, वे खाइयाँ भ्रौर वे मजबूरियाँ जिन्होंने जीवन को*कहीं समतल नहीं 
रहने दिया श्रीर कवि ने इन्हीं खाइयों को पाटने भौर पहाड़ों को ढहाने के 
लिए--यानी अपने आप को समतल बनाने के लिए--अपनी ही आ्रावाज से 
तोड़ना-भरना शुरू कर दिया । इस तरह उनके गीत उनके असन्तुलन को 
सन्तुलित करने, उनके भ्रभावों को पूरा करने के माध्यम बन गये । इसीलिए 
अपने पहले ही संग्रह की भूमिका में कवि ने खुद लिखा है : 
“किन्तु इतना संघषं १र्णा था तब मेरा जीवन झौर उत्तरदा- 
यित्वों के पहाड़ों का ऐसा बोझ था मेरे सिर पर कि यदि में गाकर 
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श्रपने मोतर का बोक हल्का न करता तो शायद टूट-फूटकर रास्ते पर 
हो कहीं गिर जाता | तब मेंने कवि बनने के लिए नहीं, अपने 
जीवन के सूनेपन को श्रपनी ही श्रावाज से मरने के लिए गाया 
था।' 

( भ्रूमिका--नदी किनारे ) 


उन सब यातनाओरों, कु ठाझ्मों एवं ग्रथियों के ही वे कवि हैं । ये कुण्छाए' और 
ग्रन्यियाँ केवल उनकी अपनी नहीं हैं-ब्यक्ति की ही हैं, समाज की भी हैं 
श्रौर सिर्फ समाज की ही नहीं हैं मानव मात्र की भी हैं और अ्रक्सर मानव 
श्रौर समाज के द्वारा ही कबि तक आई हैं। इसलिए जहां उन्होंने व्यक्ति के 
स्तर पर नितांत बेयक्तिक सुख-दुख और संयोग-वियोग के गीत गाये हैं झोर 
व्यक्ति की ही पीड़ा का प्रसार सर्वत्र देखा है वहाँ मानव समाज के हर रुदन 
आर हास को भी छंदों की लयों में बाघ दिया है। व्यक्ति के सुख-ठुख ने 
जहाँ 'काँरवा गुजर गया, “जिदगी थक्र गई मौत चलती रही,' 'मेरा जीवन 
बिखर गया है,' 'एक तेरे बिना प्राण ओर प्राण के,' आज तो मुभशे न शरमाओं,/ 
“ग्राज जी भर देख लो तुम चाँद को' ज॑से नितांत बँयक्तिक गीत लिखबा दिये 
हैं, बहाँ समाज के ऋनदन और हाहाकार ने भी उन्हे मजबूर किया है । 'श्रव 
युद्ध नहीं होगा, “भूखी घरती भ्रव भूख मिटाने आती है,' “नील की वेटी के नाम 
पाती,” सम्पूर्ण भारत की झ्रात्मा एक है,' 'चालीस करोड़ वेकारों के नाम पाती' 
ज॑सी कविताएँ लिखने को । समप्टि और व्यष्टि का हर स्वर उनके गीत का 
गायन है और इस तरह मानव मात्र का हर भाव उनके गीत में एक नया 
कथानक बनकर श्राया है । 


इस तरह तन, मन और आ्रात्मा के स्तर पर जो कुछ भी उन्होंने सहा 








पर इसका यह श्रथ्थ नहीं है कि नीरज कवि जीवन में साहित्यिक परम्प- 
राश्ों श्रोर॒ समकालीन साहित्यिक वातावरणा से सर्वथा श्रनभिज्ञ रहे हैं। 
कभी-कभी उन्होंने श्रपनी ज॑सी ही श्रावाज अन्य कंठों से निकलती भी अनुभव 
की थी श्र फिर प्रयत्न किया कि वे भी अ्रपना स्वर उनके स्वर से मिलाकर 
गा ले। इस तरह कभी कभी-अ्रन्य कवियों और मूर्तियों ने भी उन्हें लिखने 
की प्रेरणा दी है । इन सभी साहित्यिक प्रेरकों में सबसे पहले नाम श्राता है 
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“निशा निमन्त्रण' के कवि बच्चन का, जिनकी स्वर लहरी ने उन्हें उस समय 
प्रभावित किया जिस समय वह खुद ही नहीं समझ पाये थे कि उन्हें किस स्वर 
में गाना है। उनकी पहली ही कृति पर बच्चन के निश्ञा निमन्त्रण की निराशा की 
घनी छाया दिखाई देती है । 'क्यों रुदनमय हो न उसका गान,' 'क्यों उसका 
जीवन भार न हो--आदि गीतों में बब्बननजी को निराशा का स्वर बड़ा ही 
स्थाई रहा और कवि ने बहुत जल्दी ही स्वनिमित पथ पर चलना सीख 
लिया । 


जिन कवियों का नीरज पर व्यापक रूप से प्रभाव पड़ा है वे हैं कबीर 
खलील जिब्नान, रवीन्द्रनाथ ठाकुर और मध्यकाल के सूफी कवि । 


खलील जिन्नान की पीड़ा की गहनतम अनुभूति और तीब्रतम भ्रभिव्यक्ति 
से वे श्रथ से इति तक प्रभावित रहे हैं। उनका रूढ़ियों ओर धामिक आड- 
म्बर बाद से विरोध का स्वर भी खलील जिब्रान से सीखा हुआ है । सम्भवतः 
उनके अनेतन मन पर सबसे अधिक व्यापक श्रौर गहरा प्रभाव खलील जिब्रान 
की पीड़ा का ही पड़ा है और इसी में आकर समावेश हो गया है 
बुद्ध के दुःखबाद का, जिसने करुणा को उनके गीतों का मूलस्वर बना दिया 
है। बुद्ध की भांति नीरज भी जीवन को दुखमय स्वीकार करते हैं। 
जीवन में सुख उतना ही क्षणिक औ्रौर ऐद्रिजालिक है जितनी धूप में घास पर 
चमकती झोस की बूंदें । जीवन का यह दुखवाद मानव मात्र के प्रति एक 
सहानुभूति की सर्जना करता है वैसी ही ज॑सी एक पीड़ित को दूसरे पीड़ित 
को देखकर होती है श्रौर यहों से उनके मानव प्रेम के दर्शन का आरम्भ 
होता है । दुख ने ही मानव प्रेम को जन्म दिया है श्रौर व्यब्टि तथा समिष्टि को 
एक राह पर लाकर हमसफर बना दिया है। उन्होंने स्वयं कहा है :-- 
मैंने तो चाहा बहुत कि श्रपने घर में रहूँ श्रकेला पर, 
सुख ने दरवाजा बंद किया दुख ने दरवाजा खोल दिया। 
वस्तुत: करुणा हृदय को एक ऐसे स्तर पर ले श्राती है जहाँ 
बुद्धि से उत्पन्न रागाद्व प स्वयं समाप्त हो जाता है और प्रेम-विशुद्ध मानव 
प्रेम का जन्म होता है । नीरज के “उसको भी अपनाता चल,' '“झ्रादमी हो तुम 
कि उठो झादमी को प्यार दो,” 'एक नहों दो नहीं हजारों साभी मेरे प्यार में, 
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कोई नहीं पराया मेरा घर सारा संसार है'-श्रादि गीतों में इसी मानव प्रेम के 
दर्शन होते हैं । 


उनके काव्य में उदात्त तत्त्व रवीन्द्रनाथ ठाकुर के प्रभाव से आया है । 
रवीन्द्रनाथ का विश्वप्रेम और मानवप्रेम सभी बड़े उद्वात्त रूप म॑ हमारे समक्ष 
श्राते हैं। कोई छोटी या क्षुद्र बात उनके द्वारा नहीं कही गई हैं । नीरज के काव्य 
में भी उदात्तता है । चोट खाने पर ही उनका अहम्‌ व्याकुल होकर अग्रनगंल 
प्रलाप या अपशब्द नहीं कहने लगता, उसका उदात्तीकरण हो जाता है जो 
जीवन संग्राम में उनकी श्रास्था और भ्रनन्‍्त विकास का उद्घोपफक बन जाता 
है । अपने वेयोक्तिक सुख-दुख में भी यह उदात्तीकरणा प्राय: हुआ है और 
इससे वह व्यक्ति की व्यक्ति के लिए पीड़ा न बनकर उस शअ्रनन्त और ग्रसीम 
के प्रति एक व्याकुलता बन गई है। रहस्यभावना का प्रस्फुटन उदात्तता का 
ही प्रमाण है । उनकी उदात्तभावना ने नितांत व्यक्तिगत सम्बन्धों को भी समाज 
के परिवेश में रख कर देखा है। उनके द्वारा संग्रहीत नितांत व्यक्तिगत पत्रों 
(लिख लिख भेजत पाती) के संग्रह की प्रेरक भी यह उदात्त भावना है । 








सूफी कवियों की 'प्रेम की पीर' ने भी नीरज को प्रभावित किया है । नीरज 
में रहस्यभावना सूकियों से ही श्राई प्रतीत होती है । नीरज की मशन्यता है 
कि रहरय ही कविता को कविता बनाता है। इसी कारणा उनकी प्रेम और 
संयोग की कविताओं में प्रायः कुछ अ्रस्पप्टता, रहस्य की घुधली सी छाया 
रहती है । उनके “जिसने देखा तुम्हें तुम्हारी ही फिर वह तस्वीर बन गया, 
“निराकार जब तुम्हें दिया आ्राकर स्वयं श्राकार होगया,' “एक तेरे बिना प्राण श्रो 
प्राण के' श्रादि गीतों में यही रहस्यवादी स्वर उभर कर श्राया है । उनके 'माँ' 
को सम्बोधन करके लिखे गये गीत, जो “गीत भी श्रगीत भी, में संकलित हैं शुद्ध 
रहस्यवादी कोटि के हैं, पर ऐसे शुद्ध रहस्यवादी कोटि के गीत नीरज ने कम 
ही लिखे हैं, प्रायः उन्होंने वैयोक्तिक प्रेम पर ही रहस्य का श्रावरण डालने की 
चेप्टा की है। 

नीरज में कबीर की शैली के श्रटपटेपन का श्राभास भी कहीं-कहीं होता 
है । कबीर की भाँति नीरज ने भी श्रछूते, आवारा श्रीर श्रनाथ डाब्दों का 
उद्धार किया है जो रास्ते या गलियों-चौराहों पर श्रभिव्यक्ति के लिये छटपटा 
रहे थे । यह नीरज की भाषा की सबसे सशक्त श्रौर मौलिक विशेषता है। 
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प्रचलित भोर रोजमर्रा के उपेक्षित शब्दों -में श्रयंगाम्भीयं भर देना उन्होंने 
कबीर से ही सीखा है । ऐसे स्थलों पर शब्दों में सहज रागात्मकता रहने से 
भ्रर्थ सहज ग्राह्मय हो जाता है । नीरज ने प्रायः ऐसे ही उपेक्षित छाब्दों को नया 
जीवन दिया है | शैली में श्रटपटापन जरूर है पर वह श्रनगढ़ नहीं है। भावों 
भ्रौर भ्रर्थों की दृष्टि से वह श्रत्यन्त समृद्ध है, उनमें नवीन प्रतीक विधान है, 
नवोन विम्बविधान है :-- 


एक हवा का भझौंका जीवन दो क्षण का मेहसान है। 
अरे ठहरना कहाँ यहाँ गिरवी हर एक मकान है। 
व्यर्थ सुनहरी घृप और यह ॒ व्यर्थ रुपहरी चाँदनी, 
हर प्रकाश फे साथ किसी प्रंघियारे को पहचान है। 
चमकीली छोली-्चूनर पर मत इतरा यू साँवरी, 
सबको चादर यहां एक सी मिलती चलती बार में । 


यहाँ प्रयुक्त गिरवी मकान, चोली-चूनर श्रौर चादर सभी हमारे बीच से 
उठाए गये उपमान हैं जिनसे प्रतीकार्थ की व्यंजना की गई है । प्रचलित दाब्दों 
में भाव गाम्भीर्य समो देने की यह शैली कबीर से ही प्रभावित है । परन्तु 
कबीर की भांति वह मात्र उपदेशक या समाज सुधारक नहीं हैं, उनका कब्य 
सूफियों के श्रधिक निकट है । 


अपनी प्रभिव्यक्ति में नीरज जी ने उदृ' कविता के भी गुरा ग्रहण किये हैं । 
रुबाइयाँ और गजलें उन्होंने ही हिन्दी को लिखनी सिखाई | वस्तुतः वह उदू" 
कवियों से प्रभावित नहीं रहे हैं । उदू' भाषा की नजाकत, मुहावरे बन्दी झौर 
शब्दों का सही प्रयोग ही वह भ्राकषंण है जिन्होने उन्हें उदू' भाषा के करीब 
ला दिया है। उन्होंने ही हिन्दी को सबसे पहले श्वास के बजाय से सांस, उम्र 
के बजाय उमर, कारवाँ निकल गया के बजाय कारवाँ गुजर गया कहना सिखाया 
है । भ्रकसर उनकी कविताओं पर उदू'पन का आरोप किया जाता है पर 
लोग भ्रूल जाते हैं कि वतंमान पीढ़ी के वह ही एक अकेले कवि हैं जिनकी भाषा 
इतनी समुद्ध ग्रोद इतनी भावपूरं है कि गहरी से गहरी बात को सरलतम 
शब्दों में कह लेती है श्रोर इसका कारण है उदू' भाषा के श्रनुसार दाब्दों का 
विन्यास कर सकने की क्षमता । इस कवि ने उस युग में लिखना श्रारम्भ किया 
धा जब हिन्दो को इने-गिने श्रोता प्रौर पाठक ही प्राप्त थे झ्लौर उदू' के हजारों 
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श्रोता श्रौर पाठक थे । तब हिन्दुस्तानी भाषा के माध्यम से इस कवि ने ही 
हिन्दी गीतों को जन-जन के होठों पर बिठला दिया । हिन्दी कविता को 
सामाजिक श्रौर लोकप्रिय बनाने का बहुत बड़ा श्रंय नीरज जी को ही है । 
पर इस सब के बाद भी नीरज टैगोर, जिब्रान, कवीर, श्ररविन्द सूफी कवियों 

या बच्चन का रूपांतर नहीं हैं, क्योंकि उनकी मूल प्रेरणा है उनका स्वयं का 
जीवन श्लौर उनके स्वयं के समाज और राष्ट्र का परिवंश--इन सबको श्रश्न, 
आ्औौर हास, सुख श्रौर दुख. जिसकी शिक्षा किसी विद्यालय में नहीं पाई जा 
सकती श्रौर जिसको किसी भी प्रकार की किताबें पढ़ कर नहीं सीखा जा 
सकता । उनके गीतों में व्यक्त उनका हर भाव, हर अ्रभिव्यक्ति उनकी श्रपनी 
है--इसीलिए प्रत्येक की भी है-- 

दयोंकि मेरे पास जो कुछ है 

मेरा नहीं वह संसार का हैं 

मेरा हर गीत, हर प्रश्न, 

मेरा तन 

मेरा सन 

मेरा घन 


दो चार का नहीं, हजार का है 
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नीरज : “नदी किनारे' से “गीत भी ग्रगीत भी? तक 


से!।रज का काव्यमय व्यक्तित्व पीड़ा का एक ऐसा गीत है जो हर बार 
एक नई लय, नये स्वर, नये छंद के साथ गाया गया है। क्‍योंकि पीड़ा प्रेम 
का प्रतिदान है इसलिये प्रेम भी इसमें अनिवार्य रूप से सम्मिलित हो गया है, 
गौर उनका काव्य जीवन इस प्रेम से पीड़ा तक के क्षेत्र को हर ठाँव रुकते- 
रुकते, हर गली गाते-गाते पार कर गया है। श्रौर इस तरह से उनके गीतों में 
प्रेम श्र।र पीड़ा के हर स्तर श्रा गये हैं । इसी से उनके स्वरों में कभी श्राँसू हैं तो 
कभी हास, कभी जोवन है तो कभी मृत्युं, कभी व्यक्ति है तो कभी समाज | 
प्रेम का एक दीपक लेकर उनकी काव्य-प्रतिभा मानव के सुख-दुख के हर 
नगर में--हर गली में घूम भ्राई है श्रोर इस यात्रा में जहाँ-जहाँ पड़ाव पड़ा 
है वहाँ ही उनकी प्रेम श्रौर पीड़ा का वह श्रनन्त गीत भ्रखंड बनकर एक पुस्तक 
बन गया है । अब तक यानी १६४४ से १६६४ तक उनकी काव्य-्यात्रा के 
दस पड़ाव पड़ चुके हैं श्रौर उनका कारवाँ निरन्तर यात्रा पर आगे बढ़ता जा 
रहा है । 

इस यात्रा में सबसे पहला पड़ाव है 'नदी किनारे' (यही संग्रह 'संघ्ष' 
नाम से १६४४ में छप चुका था) जो पड़ाव उस रूप में नहीं है जिस रूप में 
वह यात्रा के किसी मोड़ की, किसी विशिष्ट बिन्दु की सूचना दे, वह महज 
रास्ता है घर से निकलकर नदी किनारे तक झाने का, इसलिए वह सिर्फ कवि 
के भ्राने भर की सूचना देता है, उसके कहीं पहुँच जाने की नहों । पर वह नदी 
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की वाहों में लहरों से खेलने की ग्राकुल॒ता जरूर पैदा कर देता है, तट से उतर 
कर बीच मंँभधार में आने की विवशता को जन्म देता है, जो उसके काव्य 
जीवन के प्रारम्भ का एक महत्वपूर्ण सोपान है । “नदी किनारे' संग्रह में कवि 
के किशोर काल की लिखी हुई साठ छोटी-छोटी कवितायें संग्रहीत हैं। यहां कहने 
को भी उसके पास बहुत कुछ नहीं है पर उसकी छटपटाहट, उसकी विवश्वता 
में समाज के प्रति शिकायत वहुत है और बहुत रूपों में उभर कर 
श्राती है । एक ही एकाकीपन की वेदना है जो बार-बार श्राकर नई तरह से 
भ्रपना दर्द सुना जाती है । यहाँ समाज श्रौर जीवन की अन्य समस्याञ्रो से दूर 
एक बिच्छिन्न व्यक्तित्व ही नजर श्राता है जो पीड़ित है, दुःखित है, निराश 
है, पर साथ ही जीने को उत्सुक है वर्योंकि उसकी निराशा उसे कभी श्रगतिमय 
नहीं बनाती, हर चुभता हुश्ना कंकड़ पाँवों को एक नया बल दे जाता है, हर 
राह रोकता पत्थर उसको श्रवसर देता है कि वह अ्रपने निरन्तर श्रागे बढ़ते 
रहने के निएचय को फिर दोहरा ले । इसलिए पीड़ा, निराशा, एकाकीपन उसे 
श्रकमंण्य या निरीह नहीं बनाते । समाज की उपेक्षा उसके आ्रात्म-विश्वास के 


लिए एक चुनौती बनकर श्राती है । इस तरह नदी किनारे श्राकर कवि सिर्फ है 
नदी की बढ़ती बाढ़ श्रौर मेंमधार से भयभीत नहीं है उसे एक नौका भी - 


मिली हुई है--आत्म-विश्वास की नौका । "नदी किनारे के श्रभिव्यक्ति पक्ष के 
लिए बहुत कुछ नहीं कहा जा सकता । वह कवि का बाल-प्रयत्न है जिससे 
हुत कुछ नह 


प्रौढ़ उम्मी दे करना व्यर्थ है । पर यह्‌ कवि के भावी विकास का श्राभाम रूप 5 


जरूर है । 


नदी किनारे श्राकर कवि को जो सबसे पहली श्रनुभूति हुई वह है 
लहरों के निमन्त्रण की, श्रोर इन लहरों की--जीवन गति की पुकार से 
विवश होकर जो कुछ उसने उस काल में पाया वह उसके “लहर पुकारे' संग्रह में 


संग्रहीत है। इसमें १६४४ से १६४६ तक की लिखी कवितए संग्रहीत हैं। 
“नदी किनारे' कवि का प्रवाह की श्रोर बढ़ता हुआ एक कदम है--एक ऐसा 
कदम जिसे प्रेम, हृढ़ता और विद्रोह के सहारे उठाया गया है । नदी किनारे के 
पीड़ित उपेक्षित, एकाकी, भ्रसहाय श्रौर श्रल्हड़ मन का “लहर पुकारे' में पहली- 
पहली बार प्रेम श्लौर जीवन से परिचय होता है । इस संग्रह के कथ्य में नदी 
किनारे से श्रागे सिफं दो 'चीजें बढ़ी हैं एक प्रेम श्रौर दूसरा समाज श्रौर यह्‌ 
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ऐसी उपलब्धियां हैं जिन्होंने किशोर कवि को बलात प्रौढ़ बना दिया है ॥ 
'लहर पकारे' में बाई प्रेम गीत संग्रहीत हैं जिनसे उसकी जीवन में आस्था 
श्रोर जीवनेच्छा का ज्ञान होता है। कहीं-कहीं इसमें एकाकीपन झर निराशा 
भी है--काली रातों की अनुभूति श्रभी मिटी नहीं है क्योंकि प्रेम से श्रभी तक 
कवि का मात्र परिचय हुआ है, एकरूपता नहीं । पर प्रेम ने उसे शक्ति दी है 
जीवन में झड़े रहने की, समाज के कलुष से विद्रोह करने की । इसमें कवि का 
पू जीवादी बंभव-सत्ता के प्रति घोर श्रसंतोष भी प्रकट हुश्रा है। यहीं श्राकर 
उसने पहली वार समाज को निरखा-परखा है श्रौर उसकी विक्ृतियों ने उसके 
भ्रन्तर में क्रांति को जन्म दिया है। 'लहर पुकारे” “नदी किनारे' के कवि का 
काफी भिन्न और प्रौढ़ रूपांतर है । सजीव विशेषण, भाव व्यंजक प्रतीक और 
विम्ब यहीं से कवि की कला-दक्षता का भ्राभास देने लगते हैं । 


नीरज के श्रगले काव्य संग्रह 'दो गीत' से उनका मृत्युवाद शुरू होता है। 
इसमें दो लम्बी कविताएं “मृत्यु गीत” श्रौर 'जीवन गीत' संग्रहीत हैं । मृत्यु- 
गीत १६४६-५० की रचना है श्रौर जीवन गीत १६४५ की | दोनों गीत जीवन 
के दो छोर हैं एक दूसरे से सवंथा भिन्न पर शायद यह भिन्नता ही वह सूत्र है 
जिसने दोनों को एक साथ संग्रहीत करा दिया है। मृत्युगीत दो भिन्न मन- 
स्थितियों में बैठकर लिखी गंई 'रचना है जिनमें थोड़ा ही भ्रन्तर है । पूर्वार्ध में 
हाहाकार श्रधिक है श्रौर उत्तराद्ध' में चितन, मानो कवि मृत्यु के खंडहरों में 
बैठकर मृत्यु की समाजवादी परिभाषा गढ़ रहा है । मृत्युगीत का कवि पूरांते: 
म्रत्युवादी है। जीवन के कदु-कलुप ने उसे इतना विक्ष्‌ब्ध, इतना जर्जर भौर 
इतना श्रनास्थाहीन बना दिया है कि वह मृत्यु को ही सत्य मान बंठा है। 
प्रकृति में हर श्रोर उसे भ्रपने सत्य के विघटन का ही दृश्य दिखाई देता है । 
गुलाब, वुलबुल, साँभ-प्रातः, नदी निर्कर सबकी एक निश्चित नियति मृत्यु ही 
है । जीवन में सर्वत्र उसके हृदय का ही हाहाकार हर कंठ से फूट रहा है। 
मृत्युगीत की ईमानदारी उसकी सबसे बड़ी विशेषता है, वह जीवन की भ्रमरता 
और प्रेम जन्य सम्बन्धों पर व्यंग्य है।फिर भी मृत्युगीत कवि की जीवत़ 
“यात्रा का एक ऐसा पड़ाव है जहाँ पहुँचकर सन्देह होने लगता है--कारबाँ 
ह)गे बढ़े गा भी या नहीं पर साथ ही गति का गीत अर्थात्‌ जीग्न गीत देख 
कर थोड़ी राहत मिलती है । जीवन गीत में भ्रास्था .का स्वर मुखरित है वह 
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श्रात्मा की श्रजेयता का उद्घोषक है । समष्टि में व्यप्टि का लय इसका सबसे 
सुखद सन्देश है । कुल मिलाकर जीवन एक-दो प्रप्ठों की जिन्दगी है जिसका 
एक पृष्ठ है मृत्यु श्रीर दूसरा जीवन, एक है यथार्थ तो दूसरा श्रादशं । पर न 
जाने क्यों मृत्यु की लिखावट ही ज्यादा गहरी और चमकदार है और जीवन 
उसके सामने काफ़ी फीका लगने लगता है । दो गीत में कवि की जीवन हृप्टि 
का परिचय भी हो जाता है । मृत्यु-जीवन, सत्य-पग्रसत्य, व्यत्टि-समप्टि श्रादि 
पर मौलिक चितन भी इसमें है । अभिव्यक्ति की ह्टि से दोनों गीत ही काफी 
समृद्ध हैं और कवि के भाषाधिकार की सूचना देते चलते हैं। 


इस गीत का अगला राग है ग्रासावरी', जो १६५८ का प्रकाशन है। इसके 
श्रस्पृश्या श्रीर दो गद्यगीत क्रमदा: १६४४ ग्रौर १६४८ को रचनाएं हैं। “दो 
गीत' का मृत्युवादी कवि यहाँ ग्राकर फिर जी गया है। जीवन में दुख धौर 
पीड़ा को उसने सहज स्वीकार कर लिया है। व्यक्ति की श्रनिवार्यंता मानकर 
विवशता से नहीं वरन्‌ जीवन में कांटों-कंकड़ों की उपादेयता को मानकर । 
इससे उसकी उदात्तता स्पप्ट हुई है परन्तु जीवन में श्रवः भी उसे श्रास्था 
कम है, मृत्युवाद की घुटती हुई-सी श्रावाज यहाँ भी कहीं-कहों है, इसीलिये 
प्रेम के क्षणों में भी उसे परिबर्तत की चिन्ता ही श्रधिक सताती है । मिलन- 
क्षण में नी 'विदाश्षण' की सुधि उस्ते भूलती नहीं । इस संग्रह भें प्रेम श्रीर 
विरह के सुन्दर गीत संग्रहीत हैं जहाँ कब्रि प्रेम के उस सोपान पर पहुँचता 
हुआ्ना-सा दिखाई देता है बहाँ से भक्ति का. प्रारम्भ हो जाता है। पीड़ा और 


विकल वेदना की श्रनुभूति बड़ी तीत्र, बड़ी गहरी और बड़ी मर्मस्पर्मी ट्टै। 
पति भी बह करता है। 'कारवाँ गुजर 


ससीम व्यक्तित्व की श्रसीमता 

गया' इस संग्रह की सबसे बड़ी है ।योंतो श्रत्य कविताएँ भोश्रंप्ठ 
हैं परन्तु श्रपनी लोकप्रियता के कारगा 'कारवाँ गुजर गया' हिन्दी-गीत परम्परा 
में 08]८-५०॥८ का काम व.रता है । इसकी श्रमरीकन खिलौने ज॑ंसी कविताएं 
एक नवीनता का बोध कराती हैं। जीवन की एकरूपता, विवशता और 
श्रस्तित्वट्ीनता इसका कशथ्य है जो कत्रि का एक नवीन रबर है श्रीर उसकी 
नवीन काध्य-चतना का बोध देता है, ऐसी कविताएँ पूर्णतः प्रतीक थाली की 
हैं | प्रेम श्रौर बिरह के गीतों की प्रतीक और बिम्ब योजना उत्तृष्ट है । दिल्प 
की दृष्टि से नीरज के गीतों का यद्ध एक नग्रा मोड़ है । 
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आसावरी' की समकालीन रचना है “विभावरी' (१६५१) जिसका दूसरा 
संस्करण “वादर बरस गयो' नाम से प्रकाशित हुआ । श्रासावरी और विभावरी 
दोनों लगभग एक ही काव्य की रचनाएँ हैं और संयोगवदा विभावरी का 
प्रकाशन बाद में हुआ है पर शिल्प की दृष्टि से मुझे विभावरी भर्धात्‌ 'बादर 
बरस' गयो “प्रासावरी' से श्रधिक प्रौढ़ लगती है। इसलिए विकास क्रम में मैं 
उसकी गणाना श्रासावरी के बाद ही करना चाहूंगी। बादर बरस गयो का 
कवि जीवन के ददं से परिचित है। नीरज के काव्य में जो एक भ्रजीव दर्द 
रहता है । उसका स्पष्ट संकेत यहीं से मिलना प्रारम्भ होता है। जीवन के 
रहस्य रो परिचित कवि के गीतों में श्रजीब टीस, एक मर्मस्पर्शोी विकलता जन्म 
ले लेती है । यहाँ कवि का भ्रहं इतना प्रयुद्ध है कि प्रेम में भी झ्रात्म-सम्मान 
की उसे चिन्ता है। उसका श्राहत भ्रभिमान किसी के सम्मुख नमन करना नहीं 
जानता इसलिये कभी-क्रभी निराशा का श्रेवेरा भी उसके गीतों पर छाया 
हुआ दिखाई देता है। जीवन में उसकी शआ्रास्था भ्राज भी हूट-हूट जाती है। 
जन्म है यहाँ मरण त्यौहार, कत्र है धरती कफन है प्रासमान, जंसे गीतों में 
मृत्युवादी स्वर जीवित सुनाई पड़ता है। जीवन में प्रास्था के भ्रभाव के कारण 
कवि कभी-कभी परिवर्तन से भयभीत है पर साथ ही श्राशा का दीपक भी 
उसके पथ को श्रालोकित करता रहता है जिसके प्रकाश में वह जीवन को 
हर मुश्किल को पारकर मंजिल तक पहुँच जाने का उत्साह भौर भात्मविष्वास 
जुटा सका है। संघर्षों से लड़ने की शक्ति उसके भ्राशावाद को जन्म देती है । 
इस तरह 'बादर वरस गयो' का कवि एक साथ ही कई विकासों की सूचना 
देता है। कवि का शिल्प-विधान इसमें विशेष समृद्ध है। इस संग्रह से हिन्दी 
गीतों को एक नई दिशा भिलती प्रतीत होती है । 


“प्राणगीत' नीरज के गोतों की सामाजिकता, चिन्तन झौर मानव प्रेम की 
झोर बढ़ती हुई एक उन्नतता का भ्राभास रूप है। नीरज के दाद्टंनिक रूप के 
यहाँ पहली बार स्पष्ट दर्शन होते हैं। यह चिन्तनशीलता उनके प्रेम को ऐसे 
क्षेत्र तक ले भ्राती है जो भक्ति भ्रोर रहस्य का प्रवेश द्वार है। प्रेम जहाँ एक 
झोर गहन होकर रहस्यभाव बन जाता है वहाँ दूसरी श्रोर व्यापक होकर 
मानव प्रेम । नीरज के प्रेम का प्रसार दोनों श्रोर हुआ है । उनके, कोई नहीं 

पराया मेरा घर सारा संसार है, भ्रादमी को प्यार दो श्रादि गीतों में इसी 
| 
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चेतना के स्पष्ट दर्शन होते हैं । यहाँ उनका चिन्तनशील व्यक्तित्व भी उभर 
कर श्राया है वह मात्र प्रेम तक हो सीमित नहीं है ; जीवन की गहनतम 
दाशंनिक समस्याएँ भी उन्हें उलभाए रखतो हैं। इस संग्रह की 'ब्रह्म सत्य 
जगन्मिथ्या' श्रादि कविताश्रों में उनके प्रौढ़ दार्शनिक चिन्तक का रूप स्पष्ट 
हुश्ना है। नीरज की सामाजिकता भी यहाँ श्रधिक मुखर हो फूलों का विद्रोह 
जीवन जल, श्रतर युद्ध नहीं होगा, श्रादि श्रनेक कविताओ्रों से उसका स्वर सुनाई 
देता है । “ग्रव युद्ध नहीं होगा, अपने समय की बेहद लोकत्रिय कविताओं में से 
एक है जिसने साहित्य जगत पर गहरा प्रभाव डाला श्रौर कई कवियों की 
रचनाएं इसी परम्परा में लिखी गई । विश्व-शांति की श्रोर बढ़ता हुश्रा 
नीरज का यह ठोस कदम था जिसमें श्रास्था, विश्वास और ह॒ृढता थी । 
मृत्युवाद का स्वर-- जिन्दगी थक गई मौत चलती रही झ्रव भी कभी-कभी 
सुनाई दे जाता है पर कुल मिलाकर नीरज की सामाजिकता, विश्व-प्रेम 
झोर जीवन के प्रति श्रास्था ही पाठक को ग्रधिक प्रभावित करती है । कवि 
यहाँ जीवन के रहस्य से परिचित है इसी से वह तट पर बेठकर लहरों का 
खेल ही देखना नहीं चाहता, मेंभधार के बीच खुद मिलने को भी यह तैयार 
है। शिल्प की दृष्टि से यह श्रत्यन्त प्रौढ़ रचना है श्रौर कंवि के शिल्पकार 
रूप का भी स्पष्ट परिचय देती है । विम्बों एवं प्रतीकों का ऐसा नवीन भर 
भावव्यंजक विन्यास हिन्दी गीतों में भी कम हो मिलता है। 
... सन्‌ १६५६ में प्रकाशित “दर्द दिया है! नीरज की सबसे समृद्ध श्रौर प्रौढ़ 
काव्यक्रृति है | दर्द दिया है! का कवि मानव का प्रुजारी श्रव श्रपने 
सुनसान को श्रपनी ही श्रावाज से भरने के लिए नहीं गाता वरन्‌ दुनिया के 
घावों पर मरहम लगाने के लिए गाता है--य।नि वह घर से निकलकर बिल्कुल 
चौराहे पर जाकर खड़ा हो गया है--श्राते-जाते हर राहगीर से नाता जोड़ते हुए, 
उनकी पीड़ा श्रीर दुख बँटाते हुए, जहाँ एक नहीं, दो नहीं, उसके प्यार के 
हजारों साभी हैं । नीरज का व्यक्ति प्रेम यहाँ मानव प्रेम वन गया है: 
में तो तेरे पूजन को श्राया था तेरे द्वार । 
तू ही मिला न मुझे वहाँ मिल गया खड़ा संसार । 

दुःख ने उसका परिचय जीवन से करा दिया है। सुख ने उसे श्रहं की 

कारा में बंद रखा था पर दु:ख ने हर दरवाजा खोल दिया श्रौर जीवन का 
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मानव मात्र का दु ख-द्द उसके पास वेरोक-टोक आने लगा। गीतों में यह 
सामाजिक चेतना उद्जन वम्ब के परीक्षण पर, चालीस करोड़ बेकारों से, श्रादि 
से स्पष्ट ध्वनित होती है| प्रगतिवाद के साथ में श्राकर जो वस्तु मात्र झंडा 
वन गई थी नीरज ने उसे ही काव्यात्मक परिवेश में सुन्दर से सुन्दर ढंग से 
उतारा । कवि का व्यक्ति परम प्रेम यहाँ उस स्तर पर है जहाँ वह पाथिव न 
रह कर उस भ्रसीम और भ्रनन्त के प्रति सहज समर्पण वन जाता है। उनके 'एक 
तेरे बिना प्राण ओ्रो प्राण के, जिसने देखा तुम्हें तुम्हारी ही फिर वह तस्वीर वन 
गया, ऐसी लगन लगाई--श्रादि गीतों में प्रेम ऐसे हो गौरवपद पर है । निराशा 
का स्वर यहाँ समाप्त प्रायः है। कवि को जीवन में भ्रास्था है भ्लौर है भ्रडिग 
श्रात्मविश्वास जिसने उससे - जमाने को खबर कर दो कि नीरज गा रहा है, गर 
कलम न छीनी गई तो हिन्दोस्तान बदल कर छोड़,'गा--जंसे भ्रास्था, विद्वास 
भोर कुछ श्रंशों में भ्रहमन्यपूर्णा गीत लिखवा लिये हैं। नीरज की भ्रभिव्यक्ति 
सम्बन्धी मान्यताएं भी यहाँ स्पष्ट हो जाती हैं। वे किसी वाद के प्रवतंक या 
प्रयोक्ता नहीं बनना चाहते, मानव-प्रेम ही उनके निकट सबसे बड़ा सत्य है जो 
कविता इसकी गायक है वही सच्चे श्रर्थों में कविता है--भ्रन्य सब काव्य : 
विधाए मात्र कलावाजियाँ हैं, महज चोंकाने और अभभिभूत करने के बौद्धिक 
प्रयत्न हैं, कविता के सनातन मूल्यों से जिनका कोई निकट का सम्बन्ध नहीं 
है । भ्रन्तत: शिल्प की दृष्टि से 'ददं दिया है' श्रत्यन्त प्रीढ़ रचना है । + 


दर्द दिया है! के बाद दो संग्रह भ्राते हैं--एक नीरज की पातियों 
का भौर दूसरा उनकी रुवाइयों का। “नीरज की पाती' में वह भरनेक 
पातियाँ संग्रहीत हैं जो समय-समय पर उन्होंने व्यक्तिगत भौर सामाजिक 
स्तर पर लिखी थीं | ये पातियाँ कई प्रकार की. हैं जिनमें व्यक्तिगत ,प्रेम 
से लेकर मानव प्रेम तक है। व्यक्तिगत पातियाँ पत्र रूप हैं जिनमें 
पत्रात्मक शेली में काब्यात्मकता का संयोजन है। साहित्यिक समस्याझों 
का विवेचन कल्पना के नाम पाती, गौतकार का जन्म, पुरानी पीढ़ी के नाम 
निवेदन, समकालीन गीतकार के नाम पाती श्रादि में है। कालीदास के नाम 
पाती एक व्यंग्य है । “कानपुर के नाम पाती' इस संग्रह की सर्वश्रेष्ठ श्लौर सबसे 
अ्रधिक लोकप्रिय पाती है कारण है, उसका भ्रद्ृता दर्द भ्रौर वेजोड़ श्र॑भिव्यक्ति-- 
टीस भ्रौर तान का श्रपूर्व सम्मिलन । प्रथम छ:-सात पातियाँ नितांत वेयक्तिक 
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हैं जो किसी प्रिय को लिखी गई हैं पर उनमें भी श्रक्सर समाज के विघटन 
ओर निर्माण का उल्लेख हो जाता है । प्रेम-पत्रों से इतर पाकिस्तान के नाम 
पाती, पुर्तगाल के नाम पाती, काइमीर के नाम पाती, नील की बेटी के नाम 
पाती, श्रफ्रीका की रंगभेद नीति के नाम पाती ग्रादि उनकी प्रबुद्ध सामाजिक 
चेतना का परिणाम हैं । 'साँसों के मुसाकिर के नाम पाती' में उनका मानव प्रेम 
मुखरित हुआ है । भ्रभिव्यक्ति पक्ष की हृष्टि से सभी पातियां अत्यन्त समृद्ध हैं । 
श्रपने सहज प्रवाह श्रीर गतिमबता के कारण यह श्रत्यन्त प्रभावशाली बन पड़ी 
हैं । साहित्य जगत में तो नीरज के अनुकरणा से पातियों की वाढ़ ही श्रा गई 
है। भ्रव हर गीतकार पत्र शैली में ही कबिता करता है । 


नीरज का दूसरा संग्रह टै रुवाइयों का, जो “मुक्तकी' के नाम से सत्‌ १६६० 
में प्रकाशित हुआ । इसमें विभिन्न विषयों पर लिखी १०१ स्वाइयाँ हैं । यह 
रुवाइयाँ कहीं सौन्दर्य का मानदण्ड हैं, कहीं दर्द का तजु मा, कहीं पीड़ा का 
संदेश, कहीं श्रॉंयू की गहराई, कहीं कल्पना की उड़ान, कहीं मानव प्रेम का 
गीत, तो कहीं समस्याञ्रों का रामाघान--यानी अनेकों रूपों में श्राई हैं । इनमें 
सामाजिक समस्याएं हैं, बैयक्तिक समस्याएं हैं श्रीर साहित्यिक समस्याएं हैं । 
प्रेम व्यक्ति के प्रति भी है, समाज के. प्रति भी श्रीर संसार के प्रति भी। 
यानी नीरज में व्यक्ति का प्राय: हर स्तर यहाँ रुवाइयों की चार पंक्तियों में 
बँघकर श्रा गया है । नीरज जी की रुवाइयाँ हिन्दों कविता की नई उयलब्वियाँ 
हैं । रुवाइयों को उदूं से हिन्दी में लाने श्रौर हिन्दी भें रुबाइयों के संकड़ों 
लिखने पढ़ने बालों को तयार करने का श्रंय नीरज जी को ही है । इन दोनों 
संग्रहों की सबरे बड़ी विशेषता यह है कि यह कवि की नितान्त श्रपनी काब्य 
विधाएं हैँ उनकी मौलिकता का जीवन्त प्रमाण हैं। 








नीरज की काव्य यात्रा की श्रव तक की श्रन्तिम मंजिल है गीत भी श्रगीत 
भी' (१६६३) जिसके नाम से ही उसकी एक नई काव्य-चेतना का बोध होता 
है । इसमें कुछ प्रम गीत संग्रहीत हैं जो शिल्प की उत्कृष्टता के कारण काब्य 
कला की रामृद्धि की घोषणा करते हैं । इन गीतों में संयोग और वियोग दोनों 
ही प्रकार के गीत हैं । संयोग में सौन्दर्य का ऐन्द्रिजालिक वातावरण है तो 
विरह गीतों में प्राग्णं की टीसती श्रोर कसकती हुई पीड़ा, जिसने दर्द को 
एक गीत बना दिया है । “माँ! को सम्बोधित करके लिखे गये चार गीत कवि 
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की विशुद्ध रहस्यवादी चेतना के निर्माण हैं, जो सहज ही हमें सन्‍्तों की 
परम्परा का स्मरण कर। देते हैं। श्राधुनिक युग में ऐसे विशुद्ध प्रतीकात्मक 
व अन्योपदेशक गीत आज तक नहीं लिखे मये । भ्राधुनिक हिन्दी गीतकाब्य 
की यह श्रन्यतम तथा स्वंथा मौलिक उपलब्धियाँ हैं। 'साधो' को सम्बोधित 
करके लिखे गये गीत भी हमें कबीर की फक्‍्क्रड़ फकीरों की परम्परा के निकट 
ले जाते हैं । भाषा श्रोर शब्दों का विन्यास कबीर का अ्रटपटावन लिए हुए 
है । उसमें कवि के निस्ए्ह चिन्तक रूप के दर्शन होते हैं। गीत भी श्रगीत 
में प्रधिकांशत: कवि के नवीन प्रयोग हैं जो उन्हें उनके विछले सभी काव्य 
संग्रहों से काफी दूर ते भ्राते हैं । छनन्‍्द मुक्त शेलो में लिखी गई सबसे भ्रधिक 
कविताए इसी संग्रह में संग्रहीत हैं; जिनमें पायदान, खिड़की खुली, श्रंजलि, 
द्व॑ताद त, सम्पूर्ण भारत की श्रात्मा एक है श्रादि कविताएँ सफल हैं ्रौर 
कबि की नवीत काव्य चेतना की उद्घोषक हैं । सैनिकों का प्रयाण-गीत, फूल- 
बाग श्रीर गुलदस्ता, सम्पूर्ण भारत की श्रात्मा एक है' श्रादि चीनी श्राक्रमण 
से हुई प्रतिक्रिया का परिणाम हैं जो सामाजिक चेतना का लक्ष्य पूरा करती 
हैं । 'प्रादम का लह' मानव की अ्जेयता का ऐसा जयघोष है जो नीरज की 
उदात्तता का उदाहरण है। यह एक ऐसा गीत है जो हर राष्ट्र का है, हर 
देश का है, हर समाज का है श्रोर हर श्रादमी का है। शिल्प की दृष्टि से 
यह संग्रह प्रयोगों से भरा हुश्ना है। कवि नवीनता की खोज शिल्प के स्तर 
पर कर रहा है श्रीर इसलिए नवीन उपमान श्रौर प्रतीक देने में सफल भी 
हुआ है । 'गीत भी भ्रगीत भी” नीरज के एक नये मोड़ का सूचक है। 

यह है नीरज की काव्य यात्रा के पथ का विवरणा, हर ठाँव उनको देखते 
परखते हुए। पर नीरज की मंजिल भ्रभी बहुत भागे है श्र उनका कारवाँ 
निरन्तर प्रगति पथ पर श्रागे बढ़ता जा रहा है--बढ़ता जा रहा है। ये तो 


उतने ही मुकाम हैं जितने ग्रभी तक छप कर हम तक भ्ाये हैं । 
- 
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प्रथम कृति : “नदी किनारे! 


नीरज की प्रथम क्रति नदी किनारे' बेदना का सिर्फ एक गीत है जो नये- 
नये स्वरों में उभर कर बार-बार आ्राता है। वह जीवन की विक्रतियों में से 
उभरा हुआश्ला केवल एक चित्र है जो तरह-तरह की रंग योजनाओं से बार-बार 
हृष्य-पट पर लाया जाता है, पर उन सभी स्वरों में एक ऐसी एकलयता है, 
सभो रूपों में रेखाओ्ों का इतना साम्य है कि सहज ही ज्ञान हो जाता है कि 
वह किसी एक ही गीत के भिन्न स्वर हैं, किसी एक ही चित्र के भिन्न रंग 
आ्रौर वेदना इनका सबसे बड़ा कथ्य है । पर यह वेदना भी बड़ी अ्रल्हड़ श्रीर 
बड़ी श्रद्धृती है क्योंकि यह किसी के साथ ग्रुजारी गई रात की वेदना नहों है 
किन्‍्हीं कजरारी श्रांखों श्रोर लाल हथेलियों की वेदना नहीं है--वह इन सबसे 
श्रलग, इन सबसे श्रपरिचित सिर्फ जीवित रहने की वेदना है । श्राँधियों में उड़ते 
रहने श्रौर कॉटों पर चलते रहने की वेदना है । इसमें कवि संघर्परत है अपने 
व्यक्तित्व को बनाये रक्षने के लिए, अपनी उद्गाम जीवनी-दक्ति को विश्व खलित 
होने देने के लिए । यह वेदना उसके अश्रपने एकाकीपन की है प्राय: गीतों 
से ऐसा भान होता है मानों कोई पक्षी बारिश में भीगता हुश्रा श्रपने नीड़ को 
बेचेन होकर खोज रहा है । श्राशाए नप्ट-अ्रप्ट हैं श्रौर जीवन उपेक्षित है 


झौर कृतित्व ३१ 


मुकको जीवन आधार नहीं मिलता है, . . 
झ्राशाओं का संसार नहीं मिलता हे । 
मधु से पीड़ित, रधुशाला से निर्वासित, 
जग से--अपगों से निदित श्रौर उपेक्षित--- 
जीने योग्य नहों मेरा जीवन पर, मरने का भी श्रधिकार नहीं मिलता है । 
सुझको जीवन आधार नहीं मिलता है । 
इसलिए जीवन में चारों ओर उसे सिर्क घना अंधेरा श्रीर तुफान ही 
दिखाई देते हैं । उराने बार-बार कहा है--श्राज श्रांघी ञ्रा रही है, घोर तम प्रव 
छा रहा है, आ गई श्राँधी गगन । दिखता तिमिर का छोर । इन गीतों 
में उराके श्रन्तर्सघयं, जीवन से निरन्तर लड़ते जाने और थकते जाने का ही 
ग्राभास मिलता है । यह एकाकीपन की पीड़ा जीवन में उसे निराशाबादी बना 
देती है, विश्व में मौन-रुदन ही वह अपने व्यक्त की नियति मान लेता है। 
इतना भयभीत है कवि कि ग्राश्ञा की कामना ही अपरिहाय बन जाती है : 
थ्रव नयनों में तम सी काली, 
भकलक रहो सदिरा की लाली, 
जीवन को संध्या श्राई है, मत झाशा के दीप जलाप्रो । 
छाब तो मुझ न और रुलाझो । 










नदी किनारे के कवि वा मसे इतना एकाकी है कि वह जीवन को 
उपेक्षनीय समभ लेता है । उसको जीवन से श्रनेक शिकायतें रही हैं--प्यार 
न देने की, पीर न पहचानने की । 'उनके जग ने प्यार नहीं पहचाना' श्रादि भीतों 
में यही स्वर मुखरित हुआ है । यहाँ कवि जीवन से निराश तो है पर वह 
निराशा ऐसी विवशता बनकर नहीं भ्राई है कि उसे पलायन के लिए मजबूर 
कर दे । कवि थका-हार। है पर रुक जाना उसे स्वीकार नहों है । संघपं-पथ पर 
चलते रहना ही उसकी विवद्यता है।जीवत को आँधी, प्रंधकार, बिजली- 
बादल से घिरी संकरी पगडंडी पर उसके पाँव डगमगाते हैं पर फिर भी चलते 
रहना ही उसके व्यक्तित्व की नियति है, बयोंकि वह मानता है कि जीवन-समर 
है, संघपं का ही रूपांतर है, जिसमें उसी व्यक्ति की जीत होती है जो श्रपनी 
हार स्वीकार नहीं करता : 
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हार न श्रपनी मानूंगा में । 
चाहे पथ में शूल बिछाओ्रो, 
चाहे. ज्वालामुखी बसाओ 
किन्तु मुर्के जब जाना ही है, 
तलवारों की घारों पर भी हँस कर पैर बढ़ा लुंगा में । 
हार न श्रपनी माद्दगगा में। 
उनके जीवन समर, साथी सब सहना पड़ता है, मैंने बस चलना ही 
सीखा--श्रादि गीतों में इस संबपंरत चेतना के दर्शन होते हैं । संघर्ष की इस 
निष्ठा का ही परिणाम है कि कवि उसपेक्षित श्रोर एकाकी होकर भी जीवन- 
जीने की श्रभिलापा की उपेक्षा नहीं कर पाया है। जीवन से उसे फिर भी 
व्यार है, जीवन की उसे फिर भी श्रम्िलापा है। 'नदो किनारे” के गीतों में 
श्राश्या की सुनहरी घूप बिखरी नहीं दिखाई देती फिर भी संघर्ष में उसकी 
निष्ठा देखकर लगता दे कि श्राशा की कहीं कोई . किरण थी जरूर, जिसके 
आ्रालोक में उसे श्रपनी मंजिल दिखाई तो पड़ती थी। शायद जीवन में श्रडिग 
विद्वास, न मिट सकने वाली निप्ठा ही वह सहारा थी जिसका श्रवलम्ब लेकर 
बह श्रांथियों-तूफानों से भरे इस प्रदेश को पार कर गया है । पूरी पुरतक मे 
कत्त व्य श्रौर हृदय का संघर्ष है जो सिन्न-भिन्न परिवरेशों में सामने श्राता है । 














“नदी किनारे के समस्त गीत नितान्त वेयक्तिक हैं । कवि अपने सुख-दु.ख 
से ही इतता जोर्ण हे श्रीर जीवन व समाज के प्रति इतनी शिकायतों से भरा 
हुम्ना है कि उसके सुख-दु-ख में श्रथने श्रापकों बिलकुल सम्बद्ध नहीं कर पाया 
है । इसलिए इस संग्रह वेः गीत समाज से दूर नितांत उसके श्रपने हैं पर उसकी 
पीड़ा यहाँ इतनी तीत्र भी नहीं है कि उसे रहस्यवादी बना दे क्योंकि श्रभी 
तक बह प्रेम की पीर से श्रपरिचित है । इसलिए उसमें वेदना होते हुए भी 
विरह बिलकुल नहीं है । संयोग के--सुख के बिना परिचय के वियोग--दुःख 
की अनुभूति भी नहीं हो सकती इसलिए इसमें चुमन, टीस झौर रहस्य नहों के 
बराबर है । इसमें उसके श्राठुुल मन की निरीह पीड़ा ही व्यक्त होती है । 
निवेदन में उन्होंने स्वयं कहा भी है : 

'डइुसलिए पाठकों ने इस संग्रह में भापा, छंद, तुक-तान, लय॒-ब्वनि, विम्ब 
श्रनुविम्ब, प्रगति-प्रयोग, बाद-विवाद श्रादि सबसे रावंथा श्रनिभिज्ञ मेरे किशोर 
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मन की छटपटाहट के अतिरिक्त और वुछ नहीं प्राप्त होगा--काथ्य छल तो 
बिलकुल ही नहों । मरी सर्वप्रथम कृति होने के नाते यह एक प्रकार से मेरे 
कवि जीवन का आासुख हे बानी इस संग्रह में पहलों वार घर से बाहर 
निकलकर मैं नद्दों कितारे ग्राय। हैँ । आया भर हूँ नदो के तल से कुछ बाहर 
निकालकर ला नहीं पाया हूँ। लेकिन बाहों में लहरों से खेलने की भ्राकुल- 
उत्सुकता अ्रवश्य है ।' 


“नदी किनारे' में कवि का हृदय इतना प्राकुल, जर्जर और खंडित है कि 
जीवन में प्रत्येक पग पर उसे विष्वंस का पूक श्रभिनय हो दिखाई पड़ता है । 
प्रकृति हर जगह उश्के विश्व खलित हृदय से सामंजस्य करती प्रतीत होती है । 
यहाँ प्रकृति का हर रूप ग्रारोपित है। निकला नभ भें एक सितारा, नभ में 
चपला चमकती, पेड़ गिरना चाहता हे, फूल डाल से छूट रहा है, दृटता सरि 
का किनारा थ्रादि साभी में प्रकृति के व्याज से उसकी अ्यनी व्यथा हो चित्रित 
हुई है । उसे प्रकृति में भो अयने हृदय का हाहाकार झ्लौर विव्वंध्त-नाद सुनाई 
पड़ता है । 


टूटता सरि का किनारा। 

सुमत सोरभ, बेल पललब 

कं कुसुम कलियाँ, सघुप सद्यप 
सरित सुब॒पा का सु वद घ्रिड रहा देखो खेल सारा । 


“नदी किनारे को समस्त प्रकृति निराशा के रंगों से रंगी दिखाई पड़ती 
है । इसलिए प्रकृति बर्णात करने के वावज्भद भी नीरज प्रकृति के कवि नहीं 
प्रतीत होते, वे पीड़ा के ही कवि हैं । 'नदी क्िनारे' को पढ़कर बार-बार लगता 
है यह वही कवि है जो वीणा का कवि था, या निशा निमन्त्रणा का कवि था, 
शायद हर कवि का आरम्भ, इसी तरह होता है । 

निशा निमन्त्रण के कवि बच्चन का इस पर स्पः्ट प्रभाव है भ्रौर कवि 
ने स्वयं संग्रह को निशा निमन्त्रणा के कवि को समपित कर इस बात को स्वीकार 
कर लिया है। क्यों रुदनमय हो न उसका गान, मैं क्‍यों प्यार किया करता हें 
श्रादि को पढ़ते हुए श्रचानक ही निशा निमन्त्रण, मधुकलश आदि की सुधि 
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हो श्राती है। यहाँ सिर्फ कथ्य की ही समानता नहीं है कवि की अभिव्यक्ति 
बहुत ' भ्रंशों में उससे प्रभावित है । 

शिल्प की दृष्टि से 'नदी किनारे” के गीतों में कोई नवीनता नहीं है। 
इसमें सहज, स्वच्छन्द गति प्रवाह है जिसके कारण सहज ही वह आ्राकषित 
कर लेते हैं। भाषा की हप्टि से वह सहज गतिमय साहित्यिक भाषा के निकट 
है। किशोर कवि का श्रनगढ़पन और श्रटपपटापन इनमें जरूर है पर भाव- 
व्यंजना की पूर्णा सामथ्यं भी इसमें है ; यथा : 

में रोदन ही गान समभता। 
उर-पोड़ा के भ्रभिशापित दल, 
जो नयनों में रहते प्रतिपल-- 
श्रांस के दो चार क्षणकरा श्राज इन्हें वरदान समझता । 
में रोदन ही गान समभता। 

'नदी किनारे! के कवि को छाब्दों को नजाकत का उतना परिचय श्रभी 
नहीं है जितना उसकी बाद की क्ृतियों में देखने को मिलता है। उद्गू के द्वारा 
शब्दों की श्रात्मा का ज्ञान जो उन्हें बाद में जाकर हुआ है उसका यहाँ प्रभाव 
है। शब्दों का माधुय॑ कहीं-कहीं समाप्त हो गया है ज॑से : 

श्रपनी कितनी परवशता है, 
जग से निन्दित पीड़ित होकर, 
जोवन में कुछ सार न पाकर, 
घूंट हलाहल को कद पीकर, 
जबकि चाहता “मन' मर जाता, 
तमी पकड़ गर्दन कोई कहता, पागल ग्रह कायरता है। 

शायद श्राज नीरज जी स्वयं अपने इन प्रयोगों को पसन्द नहों करेंगे। 

विम्ब और प्रतीकों की दृष्टि स॑ 'नदी किनारे” पर्याप्त समृद्ध है। नव्यता 
का श्राग्रह कवि को नहीं है इसलिए नवीन प्रतीक श्रौर विम्बों की योजना 


यह नहीं के बराबर है । कबि ने प्राय: प्रचलित प्रतीकों का ही प्रयोग किया 
है, तम, श्राँधी, तूफान, मंझधार, दीपक, नौका, खग श्रादि परिचित साहित्यिक 
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प्रतीक हैं । यही प्रतीक वार-वार दोहराये गये हैं, ये सभी भाव-व्यंजना करने 
में पूर्णा सम्धं हैं। खग का प्रतीक तो कवि का प्रिय प्रतीक रहा है। एकाकी 
संघर्षरत चेतना के लिए कवि इसे बार-बार लाया है : 
खग उड़ते रहना जोवन- भर, 
मूल गया है तू श्रपना पथ, 
झ्रौर नहीं पंखों में भी गति, 
किन्तु लोटना पोछे पथ पर प्ररे मौत से मी है बदतर । 
कहीं-कहीं सहज रूप से नवोन प्रतीक भाव-व्यंजना के लिए भ्रयुक्त हो 
गये हैं, जो अ्रत्यन्त सफल हैं : 
क्या हृदय अभिलाष उसकी ? 
श्रौर सधु की प्यास उसको, 
श्रश्न, से ज्योतित फटे जो भ्रांख का सुनसान । 
क्यों रुदनसय हो न उसका गान । 

“प्रांख का सुनसान अत्यन्त भाव-ब्यंजक प्रतीकात्मक विम्ब है जो कवि में 
भ्रचेतन से उसकी एकाकी पीड़ा का प्रतीक बनकर श्राया है। ऐसे भ्रयत्नज 
प्रयोग भ्रागे के शिल्पकार की पूवंसूचना देते हैं । परन्तु यह स्पष्ट है कि कवि 
नवीनता के लिए सचेप्ट नहों है। इस संग्रह की कविताओं का विम्ब-विधान 
भी सफल पर परम्परागत है; यथा : 

कहता जग पागल मुझसे पर पागलपन मेरा भधुष्याला, 
श्रश्रु धार है मेरी भदिरा, उर ज्वाला मेरी मधुशाला, 
इससे जग की सधुशाला का में परिहार किया करता हूँ। 
में क्यों प्यार किया करता हूँ ? 
व्िम्ब भ्ौर प्रतीक की दृष्टिसे 'नदी किनारे' में नवीनता भ्रवद्य नहीं है 
पर उसका प्रयोग श्रौचित्यपूर्णा है इसलिए सफल है श्रौर कवि के भावी विकास 
का स्वप्न यहाँ श्रांख खोलता-सा लगता है । 

सब कुछ मिलाकर “नदी किनारे' कवि के किशोर मन की छटपटाहट का 

किद्योर प्रयत्न है । किसी भी परिपक्वता के दर्शन उसमें नहीं होते । अनुभूतियाँ 
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सभी किशोर हैं, वेदना भी श्रत्हडड़ है और उसके श्रनुरूप उसकी श्रभिव्यक्ति 
भी सहज सरल है। अ्रन्ततः यह नीरज कवि जीवन का '“श्रामुख' है । कवि 
“पहली बार ही घर से निकल कर नदी किनारे! तक आ्राया है। 'नदी किनारे 
को पढ़कर मुझे ऐसी श्रनुभूति हुई है जेसे में किसी प्रौढ़ दाशंनिक के बचपन 
का चित्र देख रही हें । 

| 
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नीरज की दाशैनिकता 


हैं पढ़े न मेंने मजहव के पोथे सोटे, 

संचित न कर सका किसी वाद का तनिक ज्ञान, 

संदिर मस्जिद की श्रोर न मेरी दृष्टि गई, 

काबा काशी का सुझे न श्राया कमी ध्यान। 

संध्या नमाज का राज न भ्रवः तक जान सका, 

इसलिए वक्त उसमें न किया बर्बाद कमी। 

अपने जीवन की सूनी घड़ियों को मेंने, 

है किया न तक वितकों से झ्राबाद फमी। 

में पढ़ा बही जो मुर्के पढ़ाया जीवन ने, 

हैं सोख सका वह गया सिखा जो समय काल, 

मेंने बल मानवता को पूजा जीवन में, 

बस सदा प्रादसी फे श्रागे यह रुका काल। 
नीरज की श्राधार भूमि न कोई विशेष दर्शन ग्रन्थ है, न कोई विशेष 
सम्प्रदाय । वे केवल मानव प्रेम के गायक हैं । प्रेम श्रौर करुणा उनके निकट 
सबसे बड़े सत्य हैं। उन्होंने जो कुछ भी ज्ञान पाया जिन्दगी की किताब से 
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पाया, जब जो पढ़ा वही गा दिया । जो कुछ जीवन ने दिया उसी की प्रतिक्रिया 
उनका काव्य है । इसीलिए उनके काव्य में अक्सर विरोध भी मिल जाता है-- 
कहीं मृत्यु को स्वीकारती श्रवश उक्ति है तो कहीं कब्र पर बीन बजाती 
जिन्दगी का जयघोप । इसका कारगणा है कि वह किसी विशेष सम्प्रदाय का 
राम नामी दुपट्टा ओढ़ कर जग में नहीं निकले थे जिससे किसी अन्य का 
श्रसर ही उन पर न होता, बह एक साक एप्ठ की तरह जिन्दगी में आये 
श्रीर जीवन जो कुछ उस परप्ठ पर अंकित करता गया कवि उसे गीतों में 
रखकर सद्देजता गया । इसलिए यदि कवितायों में कहीं विरोध हो तो बह 
उसके उत्तरदायी नहीं, श्रसंस्य वात्याचन्नों और विडम्बनाओं से भरा यह 
मानव जीवन ही उसका कारणा है । 












नीरज के दर्शन का मूल स्वर है प्रेम और अन्य सभी स्वर उसी की 
बेदना, उसी की पीड़ा से निकले हैं। प्रेम एक मूलभूत श्रतश्बर तत्व है श्रौर 
जीवन में चारों श्रोर जो कुछ विस्तार और प्रसार है सब उसी का प्रति रूप 
है। व्यक्ति प्रेम, देश प्रेम, विश्व प्रेम सब उसी की द्वाखाएँ, प्रशाखाएँ हैं। 
प्रेम का प्रसार श्रनन्त है । धरती से  श्राकाश तक जो सबको बाँवे हुए है वह्‌ 
प्रेम भ्र्थात्‌ श्राकषंरणा का ही सूत्र है। यही वह सूत्र हे जिससे ग्रह-उपग्रह, 
बिजली श्रौर बादल एक लय में नर्तन करते हैं। संसार में यही प्रेम कभी 
मकान बन जाता है, कभी महल, तो कभी झोपड़ी, कभी मन्दिर, बन जाता गा 
कभी मस्जिद, तो कभी गिरजा, कभी प्रान्त बन जाता है, कभी देश, तो के 
विद्व याती यही संसार में सर्वत्र है। यही जीवन को उसकी गति, श्रर्थात्‌ 
स्थिति देता है--उसको बंजारा बनने से बचाए रखता है । वह प्रेम ही है जो 
व्यक्ति के हर टूटे हुए श्रांसू, हर अ्रधूरे सपने को श्रावारा श्रोर पथश्रप्ट बनने 
से बचा लेता है श्रौर कहीं न कहीं उस जीवन की गति-स्वाभाविकता से जोड़े 
रखता है । “गीत भी श्रगीत भी” में नीरज ने कहा है : 


प्यार श्रगर थामता न पथ में उंगली इस बीमार उसर की, 
हर पीड़ा वेश्या बन जाती, हर श्राँसु श्रावारा होता। 
हर घर श्रांगन रंग मंच हो, 
झो हर सांस एक कठपुतलोी, 


) 
म्ज़ोष्तफ़ 
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प्यार सिफ वह डोर कि जिस पर, 
नाचे बादल, नाचे बिजली, 
तुम चाहे विश्वास न लाझो, लेकिन में तो यहो कहूँगा। 
प्यार न होता घरती पर तो, सारा जग बंजारा होता । 
उनकी हृ्टि में संसार की सबसे बड़ी उपलब्धि, सबसे बड़ा ज्ञान, सबसे 
बड़ी समृद्धि सिर्फ प्रेम ही है । प्रेम ही वह विशेषता है जो मनुप्य को मनुष्य 
बनाता है भ्रन्यथा वह तो निरा पशु ही है। प्रेम ही मनुष्य में देवत्व भ्ौर 
पवित्रता की प्रतिष्ठा करता है 
प्यार है कि सभ्यता सजी खड़ो, 
प्यार है कि वासना बंधी पड़ी, 
प्यार है कि श्रांख में शरम जड़ी, 
प्यार बिन सन॒ष्य दुइ्चरित्र हे 
प्यार तो सर्देव ही पवित्र है। 
नोरज के दर्शन में भ्रात्मा के साथी (500] 725(८) की कल्पना नवीनतम 
है । उनकी कल्पना है कि सृष्टि का हर तत्व भ्रपूर्ण है श्नौर हर भ्रपूर्ण भ्रपने 
पूरक भ्रंश श्रर्थात्‌ (500] 729५०) की खोज में घूम रहा है श्ौर इसी खोज का 
नाम जीवन है । जब तक हमको अ्रपना यह श्रात्मा का साथी मिल नहीं जाता, 
तब तक जीवन में खोज जारी है। यह खोज, यह भटकन ही जीवन की गति 
है, यह एक जीवन की ही गति नहीं, श्रात्मा की गतिमयता का प्रमाण है। 
इसी से भ्रावागमन का चक्र भी चलता है। यह उस श्रपूर्ण की श्रपूर्ण के ' लिए 
खोज है जो हर बार एक नया जीवन, नया परिवेश लेकर झाता है 
भेष माये न जाने तुझे कोन सा, 
इसलिए रोज कपड़े बदलता रहा, 
फिस जगह कब कहाँ हाथ तू थाम ले, 
इसलिए रोज गिरता संभलता रहा । 
जब तक उस श्रात्मा के साथी से भेंट नहीं होती तब तक जीवन में 
भतृप्ति है, हर झोर कोई कमी महसूस होती है : 
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हर जगह जिन्दगी में लगी कुछ कमी, 
हर हंसी श्रांसुओं में नहाई मिलो, 
हर समय हर घड़ी मूमि से स्वर्ग तक, 
श्राग फोई दहकती रही उम्र भर। 
एक तेरे बिना प्राण प्रो प्राण के, 
सांस मेरी सिसकतोी रही उम्र मर। 


श्रौर श्रपने इस श्रात्मा के साथी से भेंट कर लेना ही मुक्ति है। पर जब 
तक मृक्ति नहीं तव तक जीवन में श्रतृष्ति है, निराशा है, श्रांसू है, विकलता 
है श्लौर जीवन की खोज जारी है । 


नीरज जी की मान्यता है कि सृष्टि का आरम्भ एक भ्रद्वत तत्व से हुप्रा 
है। सृष्टि को प्रकृति श्रौर पुरुष का निर्माण मानने के भ्राधार पर इस तत्व 
को श्रध॑नारीदवर कहा जा सकता है। यही एक तत्व क्रीड़ा के लिए श्रथवा 
लीला के लिए एक से दो हुग्ना, दो से चार, चार से श्राठ श्रौर इस तरह सृष्टि 
का प्रसारणा होता चला गया। एक से बहुत तो हो गये पर मूलभूत जो एक 
था वह खंड होता चला गया यानी श्रादि में जो पूर्ण था निरंतर खंडित होकर 


वह श्रपुरां होता 'चला गया श्रौर यह श्रपूर्णा निरंतर भ्रपने पूरक की खोज में ; 
रत है इसी प्रकार जीवन गतिमान है--श्रपूर्ण की भ्रपने इस पूरक तत्व- .. 


५:४४ साथी की खोज का नाम ही जीवन है। श्रपनी पुस्तक 'प्राणगीत' 
की भूमिका में नौरज ने श्रपने हष्टिको को इस प्रकार स्पष्ट किया है : 


सारे धर्म ग्रन्थों ने स्वीकार किया है कि इस विश्व का उद्भव एक तत्वे / 


से हुआ्ना है। लेकिन यह किस प्रकार सम्भव है ? प्रकृति भ्ोर पुरुष के संयोग 
का नाम सृष्टि है। दो के बिना जन्म कहाँ ? तो मानना पड़ता है कि वह्‌ 
प्रादि तत्व जिससे इस विश्व की रचना हुई है एक होकर दो था । हमारे यहाँ 
उसे श्रद्ध नारीदवर कहा गया है। »८ ८ ५८ >८ उस भ्रद्ध नारीश्वर (एक तत्व) 
नेप्रेम के लिएया कहिये सृष्टि प्रसारण के लिए, केलि के लिए, क्रीड़ा के 
लिए श्रपने को दो में विभाजित किया (श्रद्व॑त ने द्वत को जन्म दिया) दो के 
वाद चार भ्रौर चार के बाद श्राठ श्रौर इस तरह सृष्टि बन गई। परन्तु भ्रादि 
तत्व के विभाजन (7क्ल#०7) से संसार में बहुत बड़ी ट्रंजिडी हो गई कि 
श्र॒त्यक चेतन तत्व एक अबूर्णा आत्मा हो गया। फलस्वरूप उसके हृदय में 
। 
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प्यास है, भूख ही अपने उस झात्मा के साथी के लिए, जिसको प्राप्त करने के 
लिए उसे वार-बार मिट्टी के ये कपड़े बदलने पढ़ते हैं । 

नाश के हस नगर में तुम्हीं एक थे, 

खोजता में जिसे ञझ्ला गया था यहाँ, 

तुम न होते भश्रगर तो मुझे क्‍या पता, 

तन भमटकता कहाँ मन मटकता कहाँ, 

बह तुम्हीं हो कि जिसके लिए श्राज तक, 

में सिसकता रहा शब्द में ग.न में, 

वह तुम्हीं हो कि जिसके बिना शव बना, 

मेँ भटकता रहा रोज शमशञान में । 


“बस प्रात्मा के साथी के लिए जो प्रत्येक चेतन तत्व में प्यास है भोर 
चाह है, उसी का नाम प्रेम है भ्रौर यह प्यास जब तक तृप्ति नहीं बनेगी तब 
तक उस मन के मीत से श्रात्म सम्बन्ध स्थापित नहीं होगा। यह भावागमन 
का चक्र भी तब तक चलता रहेगा, जब तक वह नहीं मिलेगा । जिस दिन वह 
मिल जायेगा उसी दिन मुक्ति हो जायगी ।* (प्राणगीत) 

सृष्टि में सब भोर यही अतृप्ति, भात्मा के साथी को पाने के लिए 
विकलता दिखाई देती है । सृष्टि के हर कश का एक पूरक तत्व मौजूद है 
वही उसकी सार्थकता है । व्यक्ति की साथ्थंकता भी उसका वही प्ात्मा का 
साथी है, जिसकी उसे तलाश है-- 


बाँसुरी से बिछुड़ जो गया स्वर उसे, 
भर लिया कंठ में शुन्य झ्लाकाश ने, 
डाल विधवा हुई जो कि पतकार में, 
माँग उसकी भरी मुग्ध मधुसास ने, 
हो गया कूल नाराज जिस नाव से, 
पा गई प्यार वह एक संभधार का, 
बुक गया जो दिया भोर में दीन सा, 
बन गया रात सम्नाट अंधियार फा, 
जो सुबह रंक था शाम राजा हुप्ना, 
जो लुटा झ्ाज कल फिर बसा भो वही, 
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एक में ही जिसके चरण से धरा, 
रोज तिल-तिल घसकती रही उम्रमर। 


वस्तुतः प्रेम ही वह घुरी है जिस पर सारा संसार चक्राकार घूमता है 
भ्ौर श्रात्मा के साथी की खोज ही वह विकलता है जो व्यक्ति का सबसे बड़ा 
वरदान है, जिसके कारण वह गतिमय है, विकल है, जीवित है। वह एक 
मंजिल है जो उसे सदैव चलते रहने को विवश करती है : 


एक ही. कील पर घूमती है धरा, 
एक ही डोर से बस वंधा है गगन, 
एक ही साँस में जिन्दगी कंद है, 
एक ही तार से बवुन गया है कफन, 
इस तरह हर किसी के नयन में यहाँ 
एक ऐसी बसी शक्ल खामोश है, 
व्यार संसार भर का मिले क्‍यों न पर 
झादमी को न उसके बिना होश है। 


यही नहीं सृष्टि का हर श्रवूर्ण तत्व पूर्णात्व की खोज में व्याकुल है । भपने 
आत्मा के साथी की खोज सबको विकल बनाये हुए है। इसीलिए सर्वत्र गति 
है--खोज है, भ्रतृष्ति है : 


दीप को श्रपना बनाने को पतंगा जल रहा है, 
बूंद बनने को समुन्दर की हिमालय गल रहा है, 
प्यार पाने को घरा का मेघ है व्याकुल गगन में 
घूमने को मृत्यु निशदिन इवासपंथी चल रहा है। 


जब तक सृष्टि है तब तक भ्रात्मा के साथी की यह्‌ खोज_भी जीवित है। 
जीवन में हर ठाँव, हर घाट, हर गली व्यक्ति श्रपने इस साथी के लिए विकल 
है, पर वह उसे पा नहीं सका, हर घ॒मम, हर मजहब, हर राग, हर विराग 
में उसने उसको खोजा पर श्राज तक श्रतृप्त ही रहा, प्रेम ही इस खोज में 
उसका श्रवलम्ब, उसकी राह का दीपक बना है। सिर्फ प्रेम ही वह बेसाखी 
है जिसके सहारे अधूरी, श्र१र्ण श्रात्मा जीवन की दौड़ में संलग्न है : 


और कतित्व ड३े 


खोजता हो फिरा पर भ्मी तक मुझे, 
मिल सका कुछ न तेरा ठिकाना कहीं, 
ज्ञान से बात की तो कहा बुद्धि ने, 
सत्य हो वह्‌ सगर श्राज्ञमाना नहों, 
धर्म के पास पहुँचा पता यह चला, 
सन्दिरों मस्जिदों में भश्रमी बन्द है, 
जोगियों ने बताया कि जप जोग है, 
भोगियों ने कहा भोग पश्रानन्द है, 
किन्तु पूछा गया नाम जव प्रेम से, 
घूल से वह लिपट पूट कर रो पड़ा, 
बस तमी से व्यथा देख संसार की, 
भ्रांख मेरी छलकती रही उम्रमर । 


प्रेम के द्वारा ही व्यक्ति भ्र॒हं का विसर्जन कर सकता है । भराँसुओ्रों भौर 
प्रेम के द्वारा ही उस भात्मा के साथी की भनुभूति प्राप्त की जा सकती है। 
यह प्रेम ही व्यक्ति को ससीम से भसीम बनाकर, हर दीवार ढहाकर मेदान 
में लाकर खड़ा कर देता है, जहाँ से विद्वप्रेम का उदय होता है। यहाँ 
सम्पूरं सृष्टि से भात्मा का तादात्म्य स्थापित हो जाता है। यह भहं का 
समपंणा प्र उत्थान प्रेम के द्वारा ही सम्भव है। समस्त संसार से एकात्म 
होकर ही हम भपने उस भ्रात्मा के साथी की भनुभूति पा सकते हैं। भक्सर 
ऐसा ही हुप्रा भी है कि व्यक्ति से पहले विश्व भा खड़ा हुग्ना है : 


खितन पाया था मेरे ढिग तुकको मुझे दिखाने, 
लेकिन जितने रूप दिले सब थे प्रनवूक भजाने, 
लिया मोग ने जोग पता देने को मुझको तेरा, 
क्षितु स्वयं हो मुल गया वह प्पने ठोर ठिकाने, 
छिपा कहाँ तू जबतक खोजू में इस बड़े नगर में 
तब तक मेरे कान पड़ गया जग क। हाहाकार, 
झोर तमो से लगा बांटने में दुनिया में प्यार, 
कोई झ्ाये, कोई जाये, है सबका सत्कार । 
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यहाँ भ्राकर कवि का व्यक्ति प्रेम विह्व प्रेम में परिशित हो जाता 
है। विश्व ही नीरज के प्रेम का भ्रथ है व वही इति। उनका प्रेम व्यक्ति 
से प्रारम्भ होकर विश्व में लय हो जाता है। श्रौर वह गाने लगता है : 


एक चांद के बगर सारी रात स्याह है, 
एक पूल के बिना चमन सभी तबाह है, 
जिन्दगी तो खुद ही एक पश्राह है, कराह है, 
प्यार भी न जो मिले तो जीना फिर गुनाह है, 
श्रादमी के दर्द, दाह, पीर से 
जो घृणा करे उसे बिसार दो, 
प्यार करे उसपं;दिल निसार दो, 
ब्रादमी हो तुम कि उठो श्रादमी को प्यार दो, 
दुलार दो । 


नीरज के प्रेम के साथ-साथ उनके सौन्दर्य सम्बन्धी दृष्टिकोण को 
समभ लेना भी श्रत्यन्त श्रावश्यक है। सौन्दर्य का भ्र्थ उनकी दृष्टि में ही 
संतुलन (पस्थ्रग्मा००9) क्रम (0०) ब्राकर्षएण (छ/3४(३४०7 ठाः 
&५०००४०)) स्थिति कारण (707०८ ०६ ८४४५०॥०८), भौर सव मिलाकर 
चिति शक्ति है। सन्तुलन श्रौर क्रम वस्तुपरक सौन्दर्य के मानदण्ड हैं, संतुलन 
भ्रथवा भ्रनुपात ही सौन्दर्य है। जीवन भो इसी क्रम भ्रौर संतुलन से निर्भित 
श्रौर गतिमय है। सोन्‍्दयं प्र्थात्‌ श्राकषंश श्रथवा चितिशक्ति जिसके कारण 
ही संधार गतिमान है, स्थित है यानी कि जीवन चल रहा है। पर जित्त 
सौन्दर्य का यह समन्वय, जीवन में भोतिक तत्त्वों का श्रानुपातिक संतुलन 
समाप्त हो जाता है, उसी दिन मृत्यु हो जाती है। नीरज जी भी कहते हैं : 


सूरज से प्राण घरा से पाया है शरीर, 
ऋणगणा लिया वायु से है हमने इन स्वांसों का, 
सागर ने वान किया है श्रांसू का प्रवाह, 
नभ ने सूनापन विकल विधुर उच्छवासों का । 


सृष्टि में सत्र ही यह गति श्रथवा क्रम दिखाई देता है, सूयं, चन्द्र, 
ग्रह उपग्रह सभी इस क्रम में सदियों से घूम रहे हैं । स्नप्टि की समस्त गति 
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का कारण यह चिति दाक्ति भर्थात्‌ झ्राकपंण ही है। प्रेम का आाकषंण ही 
वह शक्ति है जिससे जीवन गतिमान है : 


एक दिन बंठा समुन्दर तीर पर, 
सुन रहा था बुलबुले की में कया, 
एक कागज की दिखी कइती तमी, 
थी खड़ी जिसमें पहाड़ों को व्यथा, 
बोक इतना घर, सु श्रचरज हुझ्ना, 
चल रहो है किस तरह यह धार में, 
हँस कहा उसने चलातो चाह है, 
झादमी चलता नहीं संसार में । 


जीवन में यह प्रेम श्रथवा भ्ाकषंण या चाह ही है जिसके द्वारा 
समस्त सृष्टि एक सूत्र में बंघी घूमती है । नीरज ने इसके लिए 
कहा है : हाँ, तो मैं सौन्दयं को सृष्टि की स्थिति का कारण चित शक्ति 
मानता हूँ । जिस दिन सोन्‍्दर्य इस मिट्टी को स्पर्ण करता है उसी दिन 
चेतना (प्राण भ्रथवा ताप) का जन्म होता है। यह एक विज्ञान सम्मत सत्य 


है-कि दो वस्तुओं के स्पर्श या संघर्ष से ताप (०9५ 


) बी उत्पत्ति होती है । 


यही ताप भाकपंणा, सौन्दर्य श्रथवा प्रेम है। सौन्दयं भौर प्रेम के द्वारा सृष्टि 
का उद॒भव भ्ौर विकास किस प्रकार होता है, इसको नीरज ने इस भ्रकार 


प्रस्तुत किया है :-- 
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एक ऐसो हँसी हँस पड़ी धूल यह, 
लाश इन्सान की मुस्कराने लगी, 


तान ऐसी किसी ने कड़ों छेड़ दो, , 


झ्रांख रोती हुई गीत गाने लगी, 
एक नाजुक किरन छू गई इस तरह 
रुद व खुद प्राण! का दोप जलने लगा 
एक प्ावाज भाई किसो झोर से, 
हर मुसाफिर बिना पाँव चलने लगा, 
रूप के गाँव का पर मिला छोर यू 
देह बढ़तो रही उम्र ढलतो रहो। 
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जीवन में प्रेम श्रथवा सौन्द्यं ही वह शक्ति है जो जीवन को गति 
देती है। उन्होंने कहा है : 


परस तुम्हारा प्राण बन गया, दरस तुम्हारा इवास बन गया। 

युग-पुग से निर्जोब शिला सो, लेटी थी मिट्टी की काया। 

पथराई थी चपल पुतलियाँ, पश्लोठों पर हिम था चढ़ शाया। 

लेकिन उस दिन घड़कन बन छू गया हृदय जब प्यार तुम्हारा 

विरह्‌ बिलख कर प्रश्न, बन गया, मिलन विहेंसकर हास बन गया । 
उनके मन में यही सृष्टि की गति का मूल कारण है । 


नीरज के दर्शन का दूसरा प्रमुख स्वर है पीड़ा श्रथवा ढुःत। प्रेम 
के बाद उनके काव्य में सबसे व्यापक स्थान इसी दुःख, करुणा, पीड़ा प्रथवा 
बेदना को मिला है। यह पीड़ा काध्य की भ्रमूल्य निधि है। उनकी कविता 
की मर्मेस्थशिता का कारण भी उनकी यही पीड़ा की भनुभूति है। उन्होंने स्वयं 
“दर्द दिया है” कि भूमिका में कहा है : 


“मेरे विचार से भ्रनुभूति का. श्र है उप्णता (ताप यानी वेदना) । 
उष्णता (ताप) ही जीवन है। प्रेम की गहराई ताप की श्रधिकता या न्दनता 
से ही नापी जाती है । काथ्य में जो ममंस्पशिता होती है उसकी जन्मदात्री 
भी यही उप्णता या वेदना है। यदि वह नहीं है तो कविता उपदेश भले 
ही हो कविता नहीं कही जा सकती। »€ > » % मेरी कविताश्रों में इसी 
बेदना (उप्णता) की सहज स्वीकृति है, कुछ लोगों के विचार से यह नेराश्य 
प्रयृत है, पर मेरे श्रपने श्रनुभव से यह अ्रपनी काव्य-वस्तु के प्रति मेरी निश्छल 
एवं ऐकान्तिक तन्मयता के कारण ही है। इसे श्राप यदि मेरी कविताश्रों 
में से निकाल देगें तो मेरी उमर श्राधी रह जायेगी। मैं ही क्या संसार में 
जितने मद्दान कवि हुए हैं उनकी रचनाश्रों से यदि प्राप उनकी 'वेदना' को 
बहिष्कृत कर दें तो फिर शायद शाप ही उन्हें पढ़ना पसन्द नहीं करेंगे। 

(बर्द दिया है) 


नीरज के काव्य में सर्वेत्रःही इस वेदना प्रर्थात्‌ पीड़ा का स्वर ही अनेक 
स्वरों में गूजता प्रतीत होता है । उन्होंने स्पष्ट कहा भी है: 
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“में पीड़ा का राजकु वर हूं, 
या 


“वोड़ा मेरी राघा रानी, सन मेरा बनवारो। 


व्यक्तिगत पीड़ा से लेकर विश्व तक की पीड़ा उनके काव्य का कथ्य है। 
व्यक्तिगत रतर पर वह पीड़ा प्रेम के लिए विकलता बन जाती है या कभी 
सघन झौर गहरी होकर प्रनन्त की अनुभूति देने लगती है और समप्टिगत 
स्तर पर यह विश्व के लिए श्रपार प्रेम में परिशित हो जाती है भ्ौर प्रायः 
उन्नति, विकास श्रौर सुधार के प्रयत्नों के कारणा समाजवाद के बहुत निकट 
पहुँच जाती है। व्यक्तिगत पीड़ा की प्रभिव्यक्ति उनके प्रेष गीतों में हुई है 
जिनमें प्रधिकांश विरह गीत हैं, पीड़ा ही जिनका प्राण है, मिलन भ्रथवा सुख 
ने यदाकदा ही कवि को भ्राकरपषित किया है श्रौर ये गीत पीड़ा के झ्भाव के 
कारण उतने ममंस्पर्शी भी नही हा सक हैं। उनके प्रेम गीतों में पीड़ा या 
वेदना ही प्रधान है। प्रायः गीतों में ऐसी तनन्‍्मयता, ऐसा निएपचल समर्पण है 
कि वंदेही पीड़ा ही स्वर-स्वर से मूतित होकर भक्ति बन जाती है। ज॑से : 


तुक से लगन लगाई, 

उमर भर नींद न प्राई, 
साँस सांस बन गई सुमिरनी, 
मृग छाला सबकी सब घरिणी, 
क्या गंगा, फंसी बेतरिखणी, 
भेद न कुछ कर पाई, 
बहाई बनो इकाई । 


और जब यह व्यक्ति विश्व में लय हो जाता है तब भी कवि को विनघट, 
पीड़ा भौर बेदना का ही ताँडव, भ्राँधी भ्रंघड़ का ही वात्याचक्र ही सवंत्र 
घूमता दिखाई देता है । जहाँ वह हेर बहते भाँसू की उमर बढ़ाना चाहता है, 
हर निष्कासित सौन्दर्य को दर्पण दिखाना चाहता है, हर कन्न में सोये सपने को 
नव निर्माण बना देना चाहता है : 
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में देख रहा हैँ भूख उग रहो है गलियों बाजारों में 
में देख रहा हूं दूृंढ रही बेकारी कफन मजारों में, 
में देख रहा हूँ कला बन गई है तिजोरियों को चामो, 
देख रहा इतिहाप्त कंद है चाँदो की दोवारों में। 
देख रहा हूँ दूध उगलने वाली धरती प्यातो है, 
देख रहा हर दरकाजे पर छायो मौत, उदासी है । 
देख रहा मुट्ठी भर दाने पर विक्रता लिदूर खड़ा 
देख रहा हर सुबह सूर्य के घर में ही सन्यापरो है । 
खुद मिट जाऊंगा या यह सब साप्तान बदल कर छोड़ गा 
इन्सान है कया में दुनिया का भगवान बदल कर छोड़गा । 
नीरज की पीड़ा की यह स्वीकृति इतनी व्यापक है कि सवंत्र हो पोड़ा का 
साम्राज्य उन्हें हष्टिगत होता है । इससे प्रायः उनमें बुद्र के दुःबगाद को छावा 
भी मिल जाती है । हर श्रोर पीड़ा प्रौर दुःख की अनुभूति उन्हें हर श्रोर मौन 
क्र दन याती मृत्यु की स्त्रीकृति देने के लिए वित्रश कर देती है । उन्होंने: 
कहा है-- 


_# जय 4६ के 3 


घूल का श्राधार हर उपवन #िये, 
मृत्यु से श्ड्भार हर जीवन किये, 
जो श्रमर है वह न धरती परा, 
मृत्यु काही भार धिट्टी ने सहा। 
उन्होंने जीवन की चरम परिणति दुःख को ही माना है, जीवन का हर 
सौन्दर्य, हर स्वप्न, हर विश्वास-मात्र समाप्त होने, टूटने और बिखरने केः 
लिए है-- 
गोले सब रुमाल, भ्रश्न, को, 
पनिहारिन हर एक नजर थो, 
शबनम की बूंदों तक पर 
निदंयी घूअ को कड़ी नजर थो, 
निरवंड्ो ये रूपप्न, दर्द से 
मुक्त न था फोई भी श्रांचल, 


श्रौर कृतित्व डहः 


कुछ के चोट लगी बाहर थी, 
कुछ के चोट रूगो भोतर थी। 
जीवन का हर सुख, सुख से प्रारम्भ होकर दुःख पर समाप्त होता है, 
दुःख ही व्यक्ति की निश्चित नियति है इसलिए हर मिलन क्षण विदा क्षण में 
बदल जाता है । हर ज्ञान, धममं, सोन्दयं, रूप, घन--सवकी यही एक नियति 
है ॥ झ्रासावरी में उन्होंने कहा है--- 
सबने... खींचातानी की, श्रानाकानो की, 
अपनी श्रपनी कमजोरी को शअ्रगवानी की, 
पर जब तक पहुँचे प्यास तृप्ति के दरबाजे 
तव तक प्याले का अमृत गरल बन श्या पहुचा । 
जब तक दुछ श्रपनी कहूँ, सुद्ने जग के रमन को । 
तब तक ले डोलो द्वारा दिदा क्षण श्रा पहुंचा। 


जोवन के ग्रम्त में मात्र पीड़ा ही शेष रह जाती है। इसी कारण, पीड़ा, 
देदना श्रौर दुःख के बोक से दबकर कवि मृत्यु को ही श्रन्तिम सत्य मान लेता 
है, वही व्यक्त की चरम गति है | जीवन मात्र स्वप्न है, एक छोटी सी हलचल 
है, जिसका अ्रंत परम ज्ञांति, परम अगतति श्रर्थात मृत्यु है। वर्तमान, श्रौर 
मविष्य सब भूत के पूर्व रूप हैं । 
“ग्राज', श्राज का दतंम'न, कल का श्रतीत है, 
और भविष्यत्‌ सिर्फ भूत का मूक गोत है; 
झ्राता बनकर जन्म, मरण दन जाता हर पल, 
बस चुटको भर खाक जिन्दगी मर को हलचल। 
इसीलिए उनको मृत्यु ही भ्रंत्िम सत्य प्रतीत होता है । जीवन निर्माण में 
हम विभिन्न भौतिक तत्वों से दबास-प्रदवास का ऋण लेते हैं शोर मृत्यु के 
ब्याज से हम अपने इसी ऋण को भ्रदा करते हैं-- 


हाट मिट्टी ने लगाकार रूाँस को, 
रात दिन देदा रूरोदा 5६ण दो, 
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>< 
है श्रनिश्चिचित हूर दिवस, हर एक क्षण, 
तिर्फ निश्चित है श्रनिश्चितता यहाँ, 


दातरंज के खेल से, जीवन. इतना बहु 
भ्रनिश्चित है पर उसकी एक निश्चित 


उम्र भर की मगर यह सौदागरी, 
चस कफन ही दे सकी इन्पान को, 
देह का हकदार मरघट बन गाया, 
छीन कर उछवास भागा पदन, 
श्राग सारी मोल ले ली सूर्य ने, 
बन श्रभावों का गया गाहक गगन, 
श्रश्न, वे जिनमा न दाम चुका कहीँ। 


र निश्ञा भरती पही, श्रा हर ऊबा चुनतो रही । 


कूल की सारी कहानी घूल से, 


सांक जो कहती रही वह सब सुबह सुनती रही । 
जीवन में दुःख, मृत्यु श्रौर पीड़ा की अतिशयता से वह जीवन को 
भ्रनिश्चित--“बिन पादी की खादी” मानते हैं। जावन में जिन्दगी तो कभी 
निश्चित नहीं है, निश्चित है तो सिर्फ एक चीजओर वह है मृत्यु । जीवन 
समय के सूप में रखा श्रनाज का दाना है जिसका किसो भी समय उससे गिर 
कर बिखर जाना है-- 


यह सितारों से जड़ा नीलम नगर, 
बस तमाज्ञा ही सुबह को धूप का, 
यह बड़ा सा मुस्कराता चन्द्रमा, 
एक दाना ही समय के सूप का। 
८ 


इसलिये सम्भव बहुत है प्राण ! कल 
चाँद श्राये चाँदननी लाए न लाए । 


इसलिए जीवन को वह कभी मेले के रूपक से व्यक्त करते हैं तो कमो 


छूप, इतना ही प्राकपंण, इतना हो 
नियति है श्रीर वह निश्चित नियति है 
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मृत्यु, मौन, दुःख, विरह । >< >< »< » “जो सर्व खल्विदं ब्रह्म श्लरोर एकम्रेवो 
द्वितीयों नास्ति-- के दाशंनिक सिद्धांतो से प्रभावित है । 
नीरज के दर्शन का अगला रूप है उनका प्रतिविम्बवाद । >< >नीरज 
ईदवर को किसी मंदिर मस्जिद की सीमा के भीतर बद्ध नहीं मानते सृष्टि का 
हर करा उसकी आभा से ओत-प्रोत है । वहन तो बादलों से ऊपर किसी 
कल्पित स्वर्ग का निवासी; न मंदिर, मस्जिद, गिरजे, या भ्रन्य समाजों का 
ग्रधिप्ठाता, वह हर गली, हर गाँव में जीवित है। उनका ईश्वर व्यक्ति से 
ऊपर कोई अपर कल्पना नहीं है वरन्‌ वह व्यक्ति ही है जो देवत्व पाकर उस 
पद पर पहुँच जाता है । इसीसे उनका ईइवर हर घट, हर वपंणा में श्रपना रूप 
दिखाता है-- 
हर दर्षन तेरा दर्पषन हो, हर चितवन तेरी चितदन हो, 
में किसी नयन का नोर बनू, तुभको ही प्रध्यं चढ़ाता हूँ । 

तपसिन कुटिया, बेरिन वगिया, निर्धन खंडहर धनवान महल, 

छोकीन सड़क, गूमगीन गली, टेढ़े मेढ़े गढ़, गेह्‌ सरल, 

रोते दर, हँसती दीवारें, नीची छत, ऊंची मोनारें, 

सरघट की बूढ़ी नीरवता, मेलों को क्‍्वारोी चहल पहल, 

हर देहरो तेरी देहरी है, हर खिड़को तेरी खिड़की है, 

में किसी भवन को नमन करू, तुमको हो शोश भुकाता हूँ। 

यही लहीं सृष्टि का हर करा ही उसका प्रतिबिम्ब है । मानव मात्र तक ही 
वह सीमित नहीं है वरन्‌ इस समस्त दृदयमान जगत में जो कुछ भी हमारे 
व्यक्तित्व की सीमाओं को छूता है जिसको हम भ्नुभूत करते हैं सब उसी का 
आभास देते हैं । सृष्टि की हर वस्तु उसी का प्रतिरूप है| सूर्य उसी की भाग से 
जलता है, चंद्र उसी की भांकी देखने भर से आजतक झोस रूप में झ्रांस ढालता 
है भ्र्थात्‌ सारी सृष्टि उसी के संकेत पर चलायमान है । सृष्टि की गति भी 
उसी के कारण है--- 
किसने तुम्हें बुलाया जो मरघट से लोट पड़ा जग सारा, 
कोन तिराई तिरोी कि खुद हो मिलने को चल पड़ा किनारा, 
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क्रीड़ा की वह कोन सृष्टि के श्रांगन में उस दिन जो छिन में, 
पचदरज झरर कर धरा बन गई, श्रथ्यर उड़कर चीर बन गया । 


परन्तु प्रतिविम्बवाद के दाशंनिक सिद्धांत से पूर्ण रूप से उसी तरह सहमत 
नहीं है । वह संसार को मात्र परमात्मा की छाथा ग्रथवा उसका प्रतिविम्ब ही 
बनाते वह स्वयं परमात्मा को ही उसमें निहित देखते हैं । उनके दर्शन में व्यक्ति 
झौर ब्रह्म एक ही हैं । और ईश्वर प्रेम विश्व प्रेम में लय हो जाता है। और 
प्रायः ऐसा हुआ है कि ईइवर की जगह स्वय व्यक्ति श्राकर खड़ा हो गया है-- 


युग युग से में बना रहा था मूर्ति तुम्हारी श्रकल-प्रलेखी 
श्राज हुई पूरो तो मेंते शक्ल खड़ी अपनो हो देखो 
लेकिन इससे भी बढ़कर श्रपराध कर गई पूजन बेला, 
तुम्हें सजाने चला फूल जो मेरा ही श्य॒ड्भार हो गया ॥ 
उनके दर्शान पर झ्रविद, जे० कृष्णामूति आदि के दार्शनिक सिद्धांतों की 
छाया भी कहों दिल्लाई पढ़ती है क्ृष्णापूत्ति की तरह उनका भो विचार कि 
जीवन का सत्य स्वयं ही ग्रनचीन्हे क्षणों में प्राप्त ही जाता है, व्यक्ति स्त्रयं अपने 
उस सत्य से ग्रनभिज्ञ रहता है-- 


उसको श्रनगन बूंदों में है स्वाति बूंद कौन ? 
यह बात स्त्रयं बादल को भी माजञ्ून नहीं । 
किस एक गांठ से गाँठ छुड़ो है जीवन की ? 
हर जीजित से ज्यादा यह प्रइन पुराना है । 
कोन सो जलन जलकर सूरज बन जातो है 
बुभकर भी दीपक ने यह भेद न जाना है। 


* परिचव करना तो है बस भिट्टी का सुभाव, 
चेदना रही है सदा अपरिचित हो बनकर 
इसीलिए हुश्रा है श्रकसर हो ऐसा जग में 
जब चला गया मेहमान गया पहचाना है। 


श्र कृतित्व ५्रे 


कहीं कहीं उन पर अल्वेयर कामू का प्रभाव भी दिखाई देता है और कहीं 
जैन दर्शन के भ्रनेकांतवाद का प्रभाव भी है पर वह अधिक नहीं है । 

अ्रन्त में नीरज के दर्शन के लिए कहा जा सकता है कि वह एक ऐसे व्यक्ति 
का दर्शन है जिसने जीवन को हर स्तर पर खूब भोगा है, मानसिक, देहिक 
और आ्रात्मिक सभी स्तर पर उन्होंने सहन किया है और उनकी इन 5एींटा085 
ने उन्हें वह बनाया है जो वे हैं । वे न पूर्शांत: प्रषतिवादी हैं, न समाजवादी, 
न वे श्ररविद के प्रतिरूप है, न बुद्ध के, न वे सात्रें के स्वर में बोलते है न कामू 
के, न वह एरिस्ट्रोफिन के चिन्तन के व्याख्या है न हेलेनिक दर्शन के । उनके 
मन पर इन सबका कुछ न कुछ अचेतन प्रभाव तो पड़ा है पर वह सबसे मिल 
एक श्रलग व्यवितत्व हैं । उनका दर्शन उनके जीवन का दर्शन है. जिसकी सबसे 
बड़ी उपलब्धियां हैं प्रेम, सोन्दर्य, करुणा श्रौर विश्ववंधुत्व । उनके दर्शन की 
ये ही मूल विधाएं हैं जो किसी किताब, किसी सम्प्रदाय से नहीं भ्राई, कवि 
ने उन्हें जीवन की किताब से खुद पढ़ा है । 
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नीरज के प्रतीक ग्रौर बिम्ब 

किसी भी कवि के प्रतोक़ और विम्व उसकी कला के एक्रान्त परिचायक 

हैं । उसकी कला की श्रेप्ठता का मान-दण्ड ही उसकी कल्पना और उसकी 
कल्पना का सबसे बड़ा प्रमाणा /ै-प्रतीक ग्रौर ब्रिम्ब । ग्राथुनिक युग में जेसे- 
जैसे कला का विकास होता जा रहा है विम्ब और प्रतोक का क्षेत्र भी बढ़ता 
जा रहा है । एजरा पाउण्ड (पर4 ?0७॥0) का तो कहना है-- जीवन में 
केवल एक सशक्त विम्ब्र का निर्माण करना झनेक ग्रन्थों के प्रणयन से प्रधिक 
ब्रच्छा है । ([[ 5 छल; 0 फ़ार5७०॥ णार 4326 4 [िन्‍्पर (47 
0 ए090९९ ए-]पवां॥005 ४४०75. ३६८८ [: 7०७४) पर एजरा पाउण्ड 
के कथन का यह धझ्रर्थ नहीं लगाना चाहिए क्रि बिम्ब का ग्र्थ विम्बवाद हो 
श्रर्थात्‌ जो उस्त सम्प्रदाय में दीक्षित है| केवल वही बिम्ब निर्माण कर सकता 
है । वस्तुत: विम्ब श्रौर प्रतीक काध्य के सावंभौम तत्व हैं जो हर देश, ह 
काल के श्रेष्ठ साहित्य के मानदण्ड हैं, उनका कोई दल नहीं, कोई ग्रुट नहीं, 
कोई सम्प्रदाय नहीं'। वह तुलसी के सौन्दयं-बोध के मूत्तंरूप भी हो सकते हैं 
औ्रौर रवीन्द्र के श्रात्मा-परमात्मा विपयक दर्शत के प्रतिनिधि, भो वह छायावादियों 
के ललित-कोमल स्वप्न भी हो सकते हैं और नये कवियों का नारा भो। पर 
उनकी सीमा न सीन्दय॑-बोध है, न दशन, न स्वप्न और न नारा, वह शाश्वत 
मूल्य हैं जो हर काव्य में कवि के जाने-श्रनजाने यानी चेतन और अ्रचेतन दोनों 
प्रकार के प्रयत्नों, से जन्म ले सकते हैं, क्योंकि बिम्ब मानव-म्रात्र की मूल प्रवृत्ति 
है । विक्रो ने कह्दा थ--''कविता मानव मन की पहलो प्रक्रिया है। मनुष्य 
स्वभावत: व्यापक नियमों तक पहुँचने से पूव॑ं काल्पनिक चित्रों का सृजन करता 
है, यथार्थ को स्पष्टत: प्रतिविम्बत करने से पूर्व वह श्रपनी उलभी श्लौर 
श्रस्पष्ट चेतना से वस्तु का ग्रदण करता है । इक्षसे पूर्व कि वह स्पष्ट उच्चारण 
करे वह कुछ ग्रस्पष्ट ध्वनियरों श्रौर सकेतों से काम लेता है । इससे पूर्व कि वह 
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गय्य बोले, निसरगगंत: उससे कविता का यृजन होता है। इससे पूर्व कि यह 
पारिभाषिक ढाब्दों का प्रयोग करे, वह रूपकों (विम्बों) का प्रयोग करता है 
झौर रूपकों का प्रयोग उसके लिए भअत्यन्त स्वाभाविक है ।” (70०७५ 5$ 06 
एांएण99 36शं।॥ ण पाल गण ग्रं00,.. (30, ऐट०िट, ॥6 ॥9$ 
2ए९0 80 6 5986 ० णिण्यं08  एांश्टाइ8)5, 0िा॥5 ग9शं।वा३ 
49९985.. छेदगिर 96 76७१९९५ ज्ञंपा 8 लेल्शा प्रांए0, ॥6 89एा०॥९॥05$ 
#ंा 8०एणॉए८३ ०0705९८७ 809 95ए070८१ : एटणिल 6 स्व. बएंट्प- 
]98९, #96 57085 : एटठा€ 5ए9९४८ं08 ॥ 9705९, ॥6 59९85 0 एटा5८ : 
एलगिल एञ्ञा४ €लाओगं९३ ९८5, ॥6 ७५७९५ पल89॥05 ; 376. ४९ 
70९48 0609 ७५८ 0 छ0ण05 45$ 8$ 7.४/एा७। (0 थ॥ 8५ 090 एग्ंता 
९ ९8 पक्वाणव--?06०४० ]728«) 
विम्ब श्रौर भ्रतीक दोनों ही बल्‍पना के निर्माण हैं और कल्पना को 
उ'कृष्टता के प्रमाण भी । विम्ब को स्पष्ट करते हुए कवि कॉलरिज ने कहा 
था : “बिम्ब किसी सवेदना को भनु३ति, कोई भाव, कोई मानसिक घटना, 
कोई भलंकार या वस्तुओं की तुलनात्मक इकाई तक हो सकता है, केवल उसमें 
किसी तथ्य को प्रस्तुत करने को सामथ्यं होनी चाहिए ।”” (५9 ॥9886 ॥99 
0९, गि ०0॥ए)6 8 शंहए०३ 738०, 3 ०099५ ० $९॥$ 407: 07 0 ॥99 
९ 9॥ 06९3, 30 ९५९॥६ व गां9, छग्ांटवा छारञटा5५ 50ालााए, 0 
30 789 9९ 8 ॥206 0 59९९७४७, 8 09०0एछ९  एां दारणरशंण8 एण्ा- 
एशा5४0॥.---(0०7०8० ०॥ ॥7982/78007) परन्तु प्रतीक इससे सवंथा 
विपरीत भौर भिन्न है | वह संवेदना की भनुकृति या तथ्य को प्रकाशित करने 
की प्रणाली नहीं है वरन्‌ वह भ्रपने सम्बन्ध सूत्रों द्वारा वस्तु का प्रतिनिधित्व 
करता है उसी तरह जैसे फूल बाग का, किरन सूर्य का, तारिका रात्रि का । 
विष्व-कोष में कहा गया है : “प्रतीक शब्द का प्रयोग उस दृश्य वस्तु के लिए 
होता है णो मस्तिष्क के सम्मुख किसी अप्रस्तुत की साइब्यता को भ्रपने सम्बन्ध- 
+सृत्रों द्वारा प्ररतुत करती है।” (वाल पा 5३00० ३5 इंफ्टा 00 
भंजञ्ञण० ठए०९५5 €एा०्थातरए क्‍00 (6 फांा0 (6 65श९॥0]800९ 
० 5060आए8 क्रंता 35 ॥0 ञ0एछ॥] ०७ स्‍टशॉं220 0७४ 385502०॑१४०र 
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७१9४0.) इस प्रकार एक ही उत्स से जन्म लेने के बाद भी प्रतीक और बिम्ब 
में पर्याप्त श्रन्तर है । प्रतीक जातीय चेतना के निर्माण हैं जबकि बिम्ब नितान्त 
वैयत्तिक भी हो सकते हैं । वस्तुत: प्रतीक बिम्ब के आगामी सोपान हैं । 
“प्रतीक की सृजना सम्भव नही, उनका आ्राविष्कार होता है ग्रर्थात्‌ जो पदाय॑ 
है उसी को खोज निकाला जाता है ।” (काव्य और कला) 


क॒वि प्रतिभा का विकास बिम्व से प्रतीक की भोर होता है । प्रारम्भिक 
रचनाओं में जो उपकरण विम्ब बनकर आते हैं वालान्तर में वही प्रतीक रूप 
में प्रयुक्त होने लग्ते हैं ॥ श्र्थात्‌ पहले वह संदरभंमय होते हैं पर कालान्तर में 
मात्र एक उपकरण के उल्लेख से रागात्मक सम्बन्ध होने के कारण हम समग्र 
संद्म को ग्रहरा कर लेते हैं | वस्तुतः किसी भी कवि की बाद की रचनाओं में 
प्रतीक या प्रतीकात्मक विम्ब ही भ्रधिक होते हैं। यही कवि की प्रतिभा के 
विकास के सूचक हैं । 


नीरज जी यद्यवि बिम्बवादी या प्रतीकवादी नारे वाजी से सर्वथा मुक्त रहे 
हैं परन्तु उनका काव्य प्रतीक और बिम्त्रों की दृष्टि से पर्याप्त समृद्ध है। उनकी 
काव्य-ब.ला समय के स)थ विबसित श्रौर प्रौढ़ होती गई है । यहाँ हम विकास 
क्रम के संदमं में उनकी कृतियों के बिम्ब्रों एवं प्रतीकों का विवेचन करेंगे । 

नीरज के काव्य का श्रामुख है उनका प्रथम संग्रह “नदी किनारे । नदी 
किनारे' कॉव का किक्षोर प्रयत्न है श्रौर उसी के भ्रनुरूप उसकी प्रभिव्यक्ति भी 
किशोर है। कवि का व्याकुल श्र पीड़ित द्ृदय यहाँ जीवन श्रौ९ प्रकृति के 
समस्त दृश्यों, समस्त उपकरणों से अपना साहृश्य खोजता य्रूम रहा है भौर 
सबसे प्रथम साधद्य मिला है । डाली में उलमे एकाकी फूल से । फलत: प्रथम 
कविता ही रूपक के रूप में प्रस्तुत हुई है : 


निर्जन की नोरब डालो का में फूल, 
बल श्रधरों में मुस्कान लिए आया था, 
मन में भ्रगणित श्ररमान लिए आया था, 
पर आ्राज ऋर गया खिलने से पहले ही, 
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जग से कुछ मन को कहने से पहले ही, 
साथो हैं बस तन से लिपटे दो शूल । 

“नदी किनारे” के कवि का आग्रह अभिव्यक्ति को नवोनता के लिए नहीं है। 
प्रायः वह पुराने स्तरों में अपना गोत गाने लगता है। “नदी किनारे' के 
अधिकांश विम्य परम्परागत हैं। दीपक पक्षी, लहर, नाव, मझधार, सागर 
भ्रादि के विम्व हमारे पूर्व परिचित हैं ग्रौर हमारी विशिष्ट भावनाओं के प्रतोक 
रूप में स्थिर भी हो चुके हैं। “दी किनारे' के प्रतीक भो परम्परागत हैं । 
तिमिर से निराशा, मधु से प्रसन्नता, विप से कट्ता, आँधी से संघषं, फूल से 
वैयक्तिक कोमलता झ्रादि की व्यंजना ही यहां प्रधिक है जिसमें नव्यता नगण्य 
है । दीपक यहाँ बार-बार संघरपरत व्यक्तित्व का प्रतीक बनकर झ्राया है: 


ध्रब दोपफ्फ बुकये बाला है 

प्राणों की वबातिका बनाकर 

जलता रहा प्रणय से लड़कर ! 

फेवल स्नेह सुधा के बलपर 

लेकिन कब तक जल पायेगा स्नेह खतम होने वाला है 


कहीं-क्हीं कवि नवीन बिम्ब्रों को लाने का प्रयास भो करता दिखाई देता 

है । उसने यहाँ लाक्षश्िक प्रयोग भी किये हैं जिनसे मूत्तंता तो आई ही है 
साध ही इस लक्ष्य की छाया भी मिलती है जो उसे शिल्पकार की श्रेष्ठता पर 
ले जाती है । इसी प्रकार का नवीन लाक्षणिक प्रयोग है यह बिम्व-- 

क्या हृदय भ्रभिलाब उसकी, 

क्या मधु को प्यास उसको, 

श्रश्न, से ज्योतित करे जो आँख का सुनसान | 

क्‍यों रुदमससय हो न उसका गान । 


यहाँ ग्रांख का सुतसान' ऐसा लाक्षणिक प्रयोग है जो मूत्त तो है ही, भाव 
की अ्रतल गहराइयों का भी दर्शन करा देता है। कालान्तर में हुए कवि के 
विकास का यही आदि है । 


भ्८ नोरज : व्यक्तित्व 


ननदी किनारे से आरागे 'लहर पुकारे' के बिम्बों में नी कबत्रि की यहो प्रवृ- 
त्तियाँ प्रधान हैं । रचना-काल में भी थोड़ा-सा ही ग्रन्तर है। आंधियां, बिजलिय', 
तूफानों के प्रतीक इस कृति में भी उसके हृदय को संघर्ष और हाहाकार का 
आभास दे जाते हैं । खग का प्रतीकात्मक बिम्ब यहां भी उसी अ्रकार प्रयुक्त 
हुँम्ना है । प्रतीकात्मक त्रिम्वों का प्रयोग यहाँ अधिक हो गया है । ब्रिजलियों, 
आँधियों के साथ-साथ मेघ वा पूरा रूपक भी आया हैं । 

सदा आँधियाँ और बिजलियां 
करती हैं इस पर नर्तन, 
यहाँ मेघ की क्षृद्र बूंद सा 
बदन जाता जग का जीवन । 

'तुम और सैं' कविता में बहुत से नये विम्ब श्राथे हैं। प्रिय और प्रेमी की 
अनेक हिलती-डुलती मूर्तियाँ, ग्रमेकों रग-विरगी तस्वीरें कवि की वि ल्पना 
(5०7०५) से निर्मित हुई हैं पर बहुधा वह छायावादी छाया में बैठकर गढ़ी 
गई सी लगती हैं । कतिपय नये निर्माण भी हैं जो कवि की जीवन-दृष्टि की 
सूक्ष्मता, ग्राह्मता के संयोग से हुए हैँ । इनमें 'रेगिस्तानी प्यास, 'रेतीला गान, 
“उर श्ररम:न की लाक्षों का जनाजा' बड़े मर्मस्पर्शी और सहज ग्राह्म हैं । इसमें 
स्पर्श, दृष्टि और श्रवण सभी प्रकार की इन्द्रिय सम्बन्धी संउदनाओ्ों का 
सम्मिलन हो गया है । ऐसे त्रिम्ब हमें भावों की उन गहराइयों में ले जाते है 
जहाँ सहज ही भाँक पाना असम्भव है । (50९॥ गाला065$ 7793 प8४९ 
इज्ा900 भरधपर८ एप ग॑ जता ८ ८४75 (९ ि पाए एणा6 (० 
फल्ज़ाटइथा (6 6०७90॥ ० ि०॥॥६8 900, जांएा घर एथाा0 7५० .)- 
(7. $, प्राण : वाल ए४०5 ० 9००७१) 2870 ()प्ंक्ंआ) 


'दो गीत” का कवि भी बिम्ब झर प्रतीकों की इसी परम्परा का कवि है । 
इसमें भ्रवष्य ही कुछ श्रद्धृते प्रतीक आ्राये हैं पर वह अधिक नहीं हैं.। 'मृत्यु-गीत' 
श्रपेक्षाकृत ग्रधिक सम्पन्न है उसके पास तुतले अरमानों', 'वैधव्य समान करवरें 
लेता विणद', 'बर्वारी साधों' वी पूंजी है पर 'जीवन गीत में प्रदर्शन के नाम 
पर प्रायः वही छायावाद का जाना-पहचाना सामान रखा है । इसलिए 
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कला-पक्ष की दृष्टि से 'जीवन गीत” अधिक झ्राकवित नहों करता । "मृत्यु गीत” 
में कई बिम्ब बड़े नवीन हैं | जोवनी की मिटती हुई श्रास्था श्रौर विष्वासों का 
दृश्य रूप इस सवंथा नवीन बिम्ब में प्रस्तुत हुमा है :-- 

भ्रब चाहूँ भी तो में रुक सकता नहीं दोस्त 

कारण णुद मंजिल ही ढिग बढ़ती शाठों है 

में जितना पर टिकाने की कोशिश करता 

उतनी ही मिट्टी श्रोर घसकती श्राती है। 

इसी प्रकार जीवन, मरण झौर आत्मा की नश्वरता के दार्शनिक सिद्धान्तों 

को सवंथा नवीन झ्रौर सहज विम्बों म प्रस्त करके प्रेषशीय बनाया गया है : 
में समझ नहीं पाया हूँ श्रव तक यह रहस्य 
मरने से क्यों सारी दुनिया घबराती हे । 
क्यों मरघट का सूनापन चोखा फरता है 
जब मिट्टी मिट्टी से निज ब्याह रचाती है। 
फिर मिट्टी तो मिटती भी नहीं कभो भाई 
वह रूफ शक्ल को चोलो बंदला करतो है 
संगीत बदलता नहों किसो भो सरगस का 
केवल गायक की बोलो बदला करतो है । 

'आ्रासावरी' से नीरज का कला-पक्ष प्रौढ़ श्रौर अत्यन्त समृद्ध हो जाता है । 
भ्रासावरी' मे श्रनेक लाक्षशिक प्रयोग, मानवीकरणा, प्रतीकात्मक बिम्ब एवं 
प्रतीक हैं । विशेषणों का ग्रोचित्य यहां दर्शनीय है । भ्ररूप को रूपायित करने 
में यहाँ के बिम्ब वेजोड़ हैं । कहीं यहां मेलों की 'बवॉरी चहल पहल” है, कहीं 
“गीतों वाली गोरी ऊषा', कहों 'सुधियों वाली काली संघ्या' कहीं 
“गीत गाती क्वाँरी दवास' हैं कहीं 'धुआ झोढ़कर जाते हुए दिये', तो कहीं 
क्षण-क्षण दरार पड़तो तन की दीवार है। यह सभी प्रयोग सवंथा नवीन हैं 
श्रौर भ्रत्यन्त सफल हैं । श्रनेक प्रतीकार्थ व्यंजक रूपक भी हैं ; जैसे -- 

फुछ ऐसी लूट सच्ची जीवन चौराहे पर 
लुद को ही शुद लूटने लगा हर सोदागर 
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आऔ'” जब तक कोई झाये हमको समकाए 
तब तक व्याज चुकाने महाजन प्रा पहुंचा । 
यह समग्र रूपक संघर्परत जीवन ग्रौर अचानक आये मृत्यु के निमन्त्रण 
का पूरा चित्र प्रस्तुत करता है। जीवन भी इसो तरह लड़ाई-भगड़े से भरा 
चौराहा है जहाँ हर श्रोर लूट-मार, नौच-खसोट है प्रौर जहां अ्रचानक ही मृत्यु 
महाजन ग्राकर सबको दण्डित करता है ! 'प्रासावरी' में इसी प्रकार रूपकों के 
द्वारा प्रतीकार्थ व्यंजित करने की प्रणाली अक्सर ग्रपनाई गई है। 'कारवाँ 
गुजर गया', बिदा क्षण आरा पहुँचा', 'कोई मोती गूथ सुहागिन' आदि कविताग्रों 
में यही शैली है । इन कविताओं में मानवीकरएण और प्रतीकों को साथ-साथ 
लाया गया है : 
बाग है यह हर तरह की वायु का इसमें गमन है 
एक मलथज की बधू तो एक श्राँधो की बहन है । 
णह्‌ नहों मुपकिन कि मघुऋतु देख तू पतभर न देखे 
कीमती कितनी कि चादर हो पड्ठो सब पर शिकन है । 
यहाँ बाग, वायु, मधु-ऋतु, 'पतकर, चादर, शिकन सभी प्रतीक हैं जिनसे 
जीवन के सुख-दु:ख. सौन्द्य श्रोर जीवन की विडम्बना ब्यंजित की गई है । 
यह सभी प्रतीक और ब्रिम्व सहज हैं श्रौर जीवन के रागात्मक पक्ष से सम्बन्धित 
होने के कारण सहज ही ग्राह्म हो जाते हैं। लुईस ने कहा था कि विम्ब बाह्य 
जगत से हमारे सम्बन्ध स्थापित कराते हैं ॥ (2००४८ #79886 5 (06 0780 
गरा00 लभंगांगड़ ॥090%कए पा एल पांगह धीबा [४९५ ण 496 
]४०१७ 896 एाथवात78 8००० 95 ९[०ां॥.--0०८४० 782८) नीरज के विम्ब 
भी जीवन से हमारा सह-सम्बन्ध स्थापित करने के कारण विशेष ग्राह्म प्रोर 
सफल हैं । जीवन से टूटकर कोई भी प्रतीक या बिम्त्र जीवित नहीं रह सकता । 
“बादर बरस गयो' के प्रतीक भी प्रतीक की सभी विशेषताप्रों से सम्बद्ध 
हैं । यहाँ जोवन के साधारण ब्यापारों को प्रतीक रूप में प्रस्तुत किया गया है। 
दाशंनिक, सामाजिक, साहित्यिक झरर वैयक्तिक सभी प्रकार की समस्‍यायें इन 
प्रतीकात्मक बिम्बों के माध्यम से स्पष्ट हुई हैं । 'बादर बरस गयो' के पहले ही 
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गीत में बहार के माध्यम से जीवन में सुख की समृद्धि और दुःख के एकाकीपन 
की व्यंजना की 





जब तक रही बहार उमर की वणिया में 
जो भी आया द्वार चांद लेकर श्राया। 
पर जिस दिन भर गई गुलाबों की पंखरी 
मेरा आँसू मुझ तक श्राते शरमाया। 
जिसने क्ाहा मेरे फूलों को चाहा, 
नहीं किसी ने लेकिन झ्ूलों को चाहा, 
सेला साथ दिखाते बाले मिले बहुत 
सूनापन बहलाने वाला नहीं मिला। 
यह पूरी कविता एक प्रतीक है जिसमें भिन्न-भिन्न प्राकृतिक व्यापारों से 
जोवन फी विपमता की व्यंजना की गई है। वहार, चांद, गुलाबों की पंखुरी, 
फूल, घूल, मेला आदि सभी प्रतीक हैं । इसी प्रकार 'ग्रा गई थी याद तव किस 
घाप की! कविता की प्रतीक योजना है। इसका हर विम्ब अपना प्रतीका्थे 
रखता है : 
ले नयन में कामना का तृप्ति जल, 
डाल मुख पर प्रीति का घूंघट नवल, 
साज सपनों फी सुहागिन चूनरी 
रंग सहावर से मुखर पायल चपल 
जब पिया घर रूप की दुल्हिन चलो--मुस्कराई मांग रोई कंचुकी । 
थ्रा गई थो याद तब किस शाप की । 
यहां जीवन की विडम्बना ही कथ्य है । जीवन के श्रस्येक व्यापार में एक 
सुख है तो एक दुःख--इसी तत्त्व की व्यंजना यहाँ की गई है। इसी प्रकार 
“व्यंग्य यह निप्दुर समय का, तब याद किसी की आ्राती है--के विम्ब भी प्रतीक 
रूप में अपना महत्व रखते हैं । परम्परागत बिम्बों को भी नये संदर्भों में रखकर 
नवोनता को सृष्टि की गई है। ऐसे प्रतोक और ब्रिम्ब भाव बोध में अपूर्वे 
सहायक हैं । लाक्षरिक प्रयोगों और बिम्त्रों में यहाँ भ्रनेक नवीन प्रयोग हंष्टिगत 
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होते हैं । 'घुघरू सी गमक उठी सूनी सन्ध्वा, “मुस्कानों का मेला', बदली सी 
आँखें', जुगुन्ू से जलती-बुभती इच्छाये', 'घायल आंसू', 'लाज भरी क्वाँरी सी 
निशी', 'गूंगी चाह' ग्रादि ग्नेक नये आरोपित रूप हृश्यता का प्रतिपादन करते 
हैं । पौराणिणिक कथाग्रों को भी यहां नये श्रर्थों में प्रतीकवत्‌ प्रयुक्त किया गया है । 
जब बहार के दिन श्रपने थे बोली तब न कोयलिया 
जब बृन्दावन तड़प रहा था श्राया तब न साँवलिया । 
बिलख-बिलख मर गई जब बविकल विरह की राधा 
नयथन-पमुन-तट प्राण ! मिलन का रास रचाठा ब्यथ॑ं हे । 
प्राण-गीत के श्रतीकों की शैली अ्रपने चरमोत्कप मे दिखाई देती है और इस 
कारण यह नीरज की श्रेप्ठ रचनाओ्रों में गियो -जा सकती है । उत्कृष्ट कला 
का मानदण्ड यीट्स ने प्रतीकात्मक को ही माना था। उसने कहा था : 
पुष्प 4 5$ ९;97९55४९ 3॥0 5$५॥00॥0 क्वाव ग3६९५ ९५टा/ 07, 
€जटा। 50ण0, €श्टा/ ९00पा, ९५८५ 8९5७८ 3 अंशावापार 07 5076 
8॥99589]९ ९५५९॥८९. यहाँ नीरज की प्रतीकात्मक भी उस स्तर तक पहुंच, 
गई है जहाँ कविता उस एक श्रनन्त का झ्राभास देने लगती है। व्यक्ति का प्रेम) 
भी जहा दिव्य हो जाता है ; जँसे-- 
खोजने जब चला में तुम्हें विश्व में 
मंदिरों ने बहुत कुछ भुलादा दिया। 
खेर पर यह हुई उच्न की दोड़ में 
र्पाल मैंने न कुछ पत्थरों का किया, 
पर्बतों ने झुका शीश चूेमे चरण 
बाँह डाली कली ने गले में मचल 
एक तस्वीर तेरी लिए कितु में 
साफ दामन बचाकर गया ही निफल॥ 
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यहाँ जीवन के घामिक, भौतिक तथा श्रन्य-आ्राकपंणों को मन्दिर, पत्थर, 
पव॑त, कली श्रादि से व्यजित किया गया है । इस कविता का प्रत्येक छन्द एक 
स्वतन्त्र प्रतीकात्मक त्रिम्त्र है । इसी प्रकार की प्रतीक-योजना “इस तरह तय हुआ्ना 


भोर कतित्व श्र 


हि १४7]. 


सांस का यह सफर', जिन्दगी थक गई मोत चलतो रहो”, “फूल की कहानी 
घूल से' आदि कविताग्रों में भी हुई है। वहां भिन्न-भिन्न प्राकृतिक व्यापार 
प्रतीकार्थ के सूत्र से सम्बद्ध हैं पर भिन्न-भिन्न स्वर होते हुए भी केवल एक 
राग का निर्माण करते हैं । यहां नवोन लाक्षण्णिक प्रयोग भी अत्यधिक हैं । 
“व्यासे गोत', 'रेगिस्तानी नजर', 'घायल काजल', “ग्रावारा अरमान', 'विघवा 
वारी' श्रादि भनेक भावध्यंजक प्रयोग यहां हैं । छोटे से छोटे बिम्बों में गृढ़ 
दार्शनिक मिद्धान्तों की व्यंजना की गई है : 
जन्‍म रोया, 
मृत्यु हँसी 
श्रायु लुटी, 
घूल बसी, 
यूं ही, यू ही बस सनुष्य हल गया। 

जीवन को क्षण्गिकता इसका काथ्य है जो जन्म-मृत्यु के मानदी आरोप 
के द्वारा ब्यंजित हुमा है । 

“दर्द दिया है! शिल्प और भाव दोनों की दृष्टि से कवि की सर्वश्रेष्ठ रचना 
है । इसमें प्रनेक नवीन प्रतीक और बिम्ब प्रयुक्त हुए हैं । यहां बिम्बों के द्वारा 
प्रतीकार्थ व्यंजित करने की प्रणाली भी बहुधा प्रपनाई गई है। प्रत्येक बिम्ब 
यहां प्रन्याथं की व्यंजना करता है । कभी वह राजनीतिक समस्याझ्रों के प्रतिरूप 
बन जाते हैं, तो कभी मानवीय खुख-दुःख के, कभी वह व्यक्ति के प्रतिनिधि हैं 
तो कभी समाज के । जैसे-- 

झ्रेंघधयारा जिसको शरमाए 

उजियारा जिसक्नो खलचाए 

ऐसा दे दो दर्द मुझे तुम 

मेरा गोत विया बन जाये। 
इतने ऋलको अश्र॒, थके हर 
राहगीर के चरण धो सकू 
इतना निर्धन करो कि हर 
दरवाजे पर सर्थस्व खो सकू 
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ऐसी पोर भरो प्राणों में 
नींद न श्राये तनम-जनम तक 
इतनी सुध बुध हरो कि 
साँवरिया छुद बांसुरिया बन जाये । 
यहाँ मानव-प्रेम का आदर्श भिन्न-भिन्न रूपों में व्यक्त हुम्ना है | व्यक्तिगत 
सुख-दुःख भी प्रतीकों के माध्यम से व्यक्त हुए हैं: 
मेरे जीवन का सुख दुःख की दुनियां में 
बचपन बन झ्राया योवन बन चला गया। 


बचपन झौर यौवन यहाँ जीवन के सुख की क्षरिणकता के प्रतीक हैं । इसी 
प्रकार वैयक्तिक पीड़ा को बिम्बरों और प्रतीकों की अपूर्वता के कारण रहस्यमय 
श्र्थात्‌ श्रनन्‍्त के लिए पीड़ा का रूप दिया गया है । "एक तेरे बिना प्राण रो 
प्राण' के गीत में इसी प्रकार के विम्ब हैं : 
बांसुरी से बिछुड़ जो गया स्वर उसे 
भर लिया कंठ में शूत्य आ्राकाश ने 
डाल विघवा हुई जो कि पतभार में 
साँग उसकी भरी मुख सधघुमास में 
हो गया कूल नाराज जिस ना*से 
वा गई प्पार वह एफ संरूघार का 
बुक गया जो दिया भोर में दोन सा 
बन गया रात सम्राट प्रंघियार का । 
जो सुबह रंक था शाम राजा हुम्ना 
जो लुटा श्राज कल फिर बसा भी वहो 
एक में हो कि जिसके चरण से घरा 
रोज तिलतिल घसकती रही उम्र भर । 
(8%' ६४ 


यहाँ प्रत्येक बिम्ब पीड़ा को रूपायित कर जीवन की विदृज्ञता (8 हमपन 
और पोड़ा को स्वीकारने की एक ग्रवश उक्ति बन, मजा, भार ढ़ की हि 


और कृतित्व पं 


> 


तीव्रतम अनुभूति उसमें रहस्य की सृष्टि करती है । इसी प्रकार जीवन में सत्य 
.बी उपलब्धि किन श्रज्ञात क्षणों में हो जाती है, जिससे मानव जीवन अनभिज्ञ 
3 के दार्शनिक सिद्धान्त को बादल और स्वाति बूद के व्याज से कहा गया है: 
उसकी अनगिन बूंदों में स्वाति बूद कोन ? 
यह बात स्वयं बादल को भो मालूम नहीं ! 
किस एक सांस से गांठ जुड़ी है जीवन की? 
हर जीवित से ज्यादा यह्‌ भ्रदन पुराना है, 
कौन-सो जलन जलकर सूरज बन जाती है, 
बुऋकर भी दीपक ने यह भेद न जाना हे। 
वरिचय करना तो है बस मिट्टी का सुभाव, 
चेतना रही है सदा भ्रपरिचित हो बनकर, 
इसलिए हुआ्रा है भ्रक्सर ही ऐसा जग में, 
जब चला गया मेहमान गया पहचाना है । 
यह प्रतीक गश्णित या ज्यामित शास्त्र के चिह्लों की तरह निश्चित नहीं हैँ 
फ्वभिन्न सदर्भों में यह विभिन्न श्र्थ दे सकते हैं । नीरज के मानव-प्रेम का सदेधा 
भी. बिम्ब भौर प्रतीक द्वारा मुखरित हुआ है : 
इस गांव एक काशी उस गांव एक काबा, 
इसका इघर बुलावा, उसका उधर बुलावा, 
इससे भी प्यार मुरूको, उससे भी प्यार मुझको, 
(कसको गले लगाऊं, किससे करू दिखावा, 
पर जात क्यों बनाऊं, धोवार दयों उठाऊ, 
हर घाट जल पिया है गागर बदल-बदलकर । 
इस द्वार क्यों न जाऊ, उस द्वार क्यों न जाऊ 
घर पा गया तुम्हारा में घर बदल-बदलकर। 
यहां “काशी', 'काबा', दीवार", 'घाट', 'गागर” भादि सब धर्म, जाति 
आदि के प्रतीक हैं। 'हर घाट जल पीना' मुहावरे को भी यहाँ प्रतीकवत प्रस्तुत 
#किया गया है। पुन्जन्म के सिद्धान्त बी यह नवीन मानववादी व्योख्या है जो 
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साक्स के वर्ग-जाति-हीन समाज सिद्धान्त के सन्दर्भ में की गई है। जीवन को 


नश्वरता के सिद्धान्त को भी विम्बों के माध्यम से प्रकट किया गया है : 


ठोक क्‍या किस वक्त उठ जाये कदम 
काफिला कर कूच दे इस ग्राम से 
कौन जाने कब मिटाने को थकन 
जा सुबह माँगे उजाला शाम से, 
काल के श्रद्त अघरों पर घरी 
जिन्दगी यह बांसुरी है चाम की 
क्या पता कल दवास के स्वरकार को 
साज यह आवाज यह ॒भाये न भाये । 


कवि का विद्व-प्रेम, उसकी समाज चेतना भी ब्िम्बों में प्रस्फुटित हुई है ॥ 
"उदजन बम्ब के परीक्षणा पर” कवि को विनाश की ओर कदम बढ़ाते मानव- 
जीवन को चिन्ता है । विनाश का ताण्डव नृत्य श्रव उसे श्रसह्य है। नागासाकी 
हिरोशिमा ही नहीं विनष्ट होती हुई मानवता, समाप्त होता हुञ्ना निर्माण, 
चाजारों में बिकता हुआ नारीत्व सब उसकी चेतना को भंकृत कर जाते हैं 


(क्िम्ब रूप में अपनी इस विकलता को कवि ने इस प्रकार व्यंजित किया है : 


घुघलाए फिर न कभी रोशनो चिरागों की, 


मुरझाए फिर न कभो मिट्टी को शहजादी, 


कजलाए फिर न कभी नथ नागासाको की, 


'कुम्हलाए फिर न कभी हिरोशिसा को वादो | 


फिर हवा कराहे नहीं घाव नासूरों से, 


फिर महामारो क्षय खून न चूसे गल्लियों का, 


_फिर फूलों को फसलों में फंले नहों जहर, 


फिर पथ पर जाकर बिके न कु कुस कलियों का । 


“इस तरह “दर्द दिया है” के सभी बिम्ब कला की उत्कृष्टता, कल्पना को 
समृद्धि के प्रमाण हैं । ॥ 


शोर इृतित्व 


_घ्७ 


नीरज की पाती शिल्प का सजीव गुलदस्ता है जिसे व्यंजना, प्रतीक, ध्वनि, 
उपमान और विम्व आदि अनेक शिल्प-विधाओों से तैयार क्रिया गया है। 
इसकी सुगन्ध इतनी व्यापक इतनी ग्राकपंक है कि सहज हो भनुभूति में रम 
जाती है । यह सभी पातियां हृदय पर सीधा प्रभाव डालती हैं इसका कारण हे 
इनकी विम्ब व प्रतीकों से परिपूरां प्रभावशाली और सहज प्रेषणीय अभिव्यक्ति । 
सभी प्रकार के इन्द्रिय सम्बन्धी बिम्ब यहाँ प्राप्त हो जाते हैं। बिम्बों में 
मानवीकररा की प्रवृत्ति बहुत अधिक है। कानपुर की पाती का उदाहरण 
दृष्टव्य है : 
करतो टाइप किसो आफिस की किसी टेबिल पर 
आ्राज भी बंठो कहीं होगी थकावट मेरो । 
खोडइ खोइ सी परेशान किसी उलभन में, 
किसी फाइल पे - रुको होगी लिखाबट मेरी । 
>< ८ ८ >< 
किशाणाः । ह छाए ंड भो उसके खताबार छिलके आवारा 
/फ्रोगनी वारह फडिन्रक्रादसक से लिपटने के लिए फिरते हैं 
है गाए उक से निधन की झिहेकी! सिरूकतो हुई दोवारों से 
: $ फ़की फारी#बुझ्न्मुपन्नः ईरेीचूने को तरह भरते हैं । 
(किटकींगजले स्‍्लििफि ॥,.. 5 2९ 
(शिण्क्न क्री जिमके सिड़कों : पे रुकी जमुहातो 
मेक्ि फिकम्राप्रेक उछ्ह हुक रहो होगी लेक्चर, 
। शिए्माक्त गरीशोज्कागेक फ़स्कक को. किसो खाने को 
मेक्रे गुक़कुक यहाफृरनाफुसोक्षकुछ़ होगी खबर । 
नीरज कॉल्लॉकिग्रिधताक्राससदत्त कल किस्क्काम्रोग्कहो है कि उनके सारे 
बिम्ब जीवन 330 :4200%अ.कै+ हिकक् रीति हैंफ्क्रउन्हें बुद्धि के बल पर 
दृश्य या मूस बनोमिका फलकतारनछ्ी कास्मइ हुए कह हवारि रोजमर्रा के व्यवहार 
ज्जिंललफ सेाव्तक्त्तहाक रास क प्राकशफरैक प्सके जद (क्र भन्‍तस पर 
सहज ही अंकित हो जाते हैं। साथ ही मानवीकरण। की ध्रव्ज्निफश्के हर अरूप 
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॥ $ ड्रेड़ करीकुफा: 
“हगए फीज्कछ एछड़क 


भाव को रूपायथित कर देती है, उनकी सफलता का एक मुख्य कारण है ॥ 
पातियों में श्रनेक नत्रीन जिम्ब प्रयुक्त हुए हैं : 
ठुम न ञ्राई और मेरे फूल से सुन्दर सपने 
एक निघंन की उम्मीदों को तरह टूट गये 
घर में दो चार जो मेहुमान थे श्ररमानों के 
किसी बेवा की जवानी की तरह छठ गये । 
मानवीकरणा तो यहां हर भाव का है। “कल्पना के नाम पाती में यथार्थ 
को मानवी रूप दिया गया है : 
मेरे ययार्थ श्रा तू कुरूप ही सही मगर, 
तुभमें से जीवन की तो श्राहद आती है 
तेरे तन पर रेशम न सही, टाट हो सही, 
वर थको सांस छांह तो वहाँ पा जाती है । 
बहुमूल्य मानव-जीवन के वेमोल त्रिक जाने का पदचात्ताप भी बिम्त्र में ही 
प्रकट हुआ है | वेद यहाँ जीवन की श्रेष्ठठा का प्रतीक है श्रौर जिल्द बाह्य 
साज-सज्जा काजलौ, स्थाही, धु श्रा, काजल आदि भी प्रत॑;क हैं-- 
कांपती लो, यह सियाही, यह घु श्रा, यह्‌ काजल 
उम्र सब श्रपनी इन्हें गीत बनाने में कटी, 
कोन समझे मेरी श्रांखों को नमी का मतलब 
छंदगी वेद थी पर जिल्द बंधाने में कटी । 
शनोरज की पाती!” में शिल्प का उत्कृष्ट वैभव सर्ंत्र है। सामाजिक और 
राजनीतिक समस्याओ्रों को भी बिम्ब में मूत्त किया गया है । पाकिस्तान के 
नाम पाती में ब॒कन्त के ब्याज से एशिया के स्वतन्त्र होते हुए देशों को चित्रित 
किया है श्र 'नील की बेटी' के नाम पाती में उपनिवेशवाद के विरुद्ध श्नावाज 
उठाई गई है । सवत्र ही ब्रिम्ब्ों श्रौर प्रतोकों “का सफल प्रयोग हुआ है । 
'मक्तकी' में भी शिल्पकार का उच्च स्तर प्रकट हुआ है । उसमें विषय श्नेक 
हैं श्रौर इस काररा विम्वहीन और बिम्बपूर्णा दोनों श्रकार की रूवाइयाँ इसमें 
संग्रहीत हैं । ध्नेकों दाशनिक और सामाजिक समस्‍यायें इसमें हैं जो प्रनेक 


झोर कृतित्व ६ 


श्रतीकों से व्यक्त की गई हैं । वस्तु ओर तत्त्व अर्थात्‌ बाह्याकार और अन्तर के 
युरणों को डोली व दुल्हिन के प्रतीक से व्यक्त किया गया है : 
चमन को देख तो फिर सिर्फ फूल पात न देख 
यानि पहचान खिलाश्ञोे को बस बिसात न देख 
मेरी डोलो की गरीबों प॑ झो हँसने वाले, 
मेरो दुल्हिन को देख लोटतो बारात न देख । 
इसी प्रकार हर झ्राडम्बर का मूल कितना कुत्सित, हर वैभव के महल की 
नोंव कितनी पोली है, इसको इस बिम्ब के माध्यम से प्रस्तुत किया गया है । 
चादर हर जीवन का प्रतीक है : 
रात कालो इसलिए दिन में गुराई है 
साफ है जल क्योंकि तट के पास काई है 
यू न इतराझो सफेदी देखकर अपनी 
हर घुलो चादर गुनाहों की कमाई है । 
नीरज की रूबाइयों की अभिव्यक्ति अपने ढंग को नई व अनौखी है इसी से 
उनकी रूवाइयां इतनी प्रसिद्ध हैं । णोर इसका बहुत बड़ा श्रेय है गढ़ भाव को 
रूप द्वारा सहज ही ग्राह्म बना देने की बिम्बात्मक शैली को और भावों की 
तीव्रतम अनुभूति कराने वाली प्रतीक शैली को । 
क्षेमचन्द्र 'सुमन' द्वारा सम्पादित लोकप्रिष हिन्दी कवि नीरज में यद्यपि 
बहुत-सी वह कवितायें हैं जो 'गीत भी अ्रगीत भी” में सम्मिलित हैं पर कुछ 
नई उपलब्धियाँ भी हैं । कला की दृष्टि से इसमें संग्रहीत सभी कवितायें उच्च 
कोटि की हैं । शिल्प का पूरां वैभव, कल्पना का सौन्दयं इसमें पूर्णूूप से उभर 
कर शआ॥राया है । प्रनेक नवीन बिम्ब हैं और प्राय: प्रचलित बिम्बों को नवीन 
भ्रथों में प्रयुक्त किया गया है जिससे प्रेषणीयता के साथ-साथ भाव-व्यंजना भो 
सफलता से होती है । प्रतेके भाव एवं अनेक विचार इन बिम्बों में मूत्तित हुए 
हैं । उनके दाश्शनिक गहन चिन्तन को इन बिम्बों ने सहज और श्राकर्षक बना 
दिया है । जीवन की विडम्बना और क्षणिकता को कवि ने प्याला, आँधी के 
पत्ते, माला, तस्वीर आ्ादि के प्रतीकों एवं प्रतीकात्मक बिम्बों द्वारा प्रस्तुत किया है : 
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क्या अजीब यो प्यास कि अपनो, 
उमर पो रहा था हर प्याला, 
जोने की कोशिश में, मरता 
जाता था हर जीने वाला, 
कहने को सब थे सम्बन्धो 
लेकिन ये ग्रांघी के (पत्त 
जब तक परिचित हों आपस में 
सुरका जाती थी हर माला । 
ओ हर चित्र बनाने वाले 
ओ हर रास रचाने वाले 
भ्रूठो थो तस्वोरें सब तो, 
यौवन को दर्पन मत देता । 
यहाँ समस्त प्रतीक दाशंनिक विचारों को बड़ी सफलता से मूत्तित करते 
हैं । श्रांघी के पत्ते श्रादि नवीन उपमान भो हैं। जीवन की नश्वरता को ही 
उन्होंने प्रन्यत्र भी बिम्त्र रूप में प्रस्तुत किया है : 
दिन एक मिला था सिफ्फ मुक्के, 
मिट्टी के बन्दी खाने में, 
आधा जंजोरों में गुजरा, 
आघा जंजोर तुड़ाने में ॥ 
यहाँ जंजीरी जीवन पर लगे हुए अनेक प्रकार के प्रतिबन्धों की प्रतीक हैं 
सामाजिक समस्‍यायें भी प्रतीकों के माध्यम से व्यक्त हुई हैं : 
यू चलतो थी हाट कि बिकते, 
फूल दाम पाते ये मालो, 
दोषों से ज्यादा अमोर थी 
उंगलो दोप बुझाने वाली, 
ओर य्रहो तक नहीं, झाड़ 
लेकर सोने के सिंहासन को 


और इतित्व जप 


पूनम को बदचलन बताती 
थो मावस को रजनी काली । 
यहां हाट, फूल, माली, दीप, उंगली, पूनम, सोने का सिंहासन, रजनी 
सभी प्रतीक हैं जो प्राज की पूजीवादी व्यवस्था, विधाननियम (2०॥50०४००) 
झादि की विडम्बना उसके भ्रन्याय का पर्दाफाश करती हैं । यहां कवि की 
रूपकों के माध्यम से कथ्य को प्रस्तुत करने की ली भी बहुघा मिल जाती 
है । यह सभी रूपक प्रतीकात्मक हैं जो ग्रन्याथं की ब्यंजना करते हैं । जंसे : 
देख मंच से चले गये हैं 
जाने कितने गाने वाले, 
एक एक कर उठते जाते, 
हैं मोड भो लगाने वाले, 
फिर तेरी क्‍यों चाह किसमेहो 
गाते गाते रात गुजारूँ ? 
कसते कसते तार पड़े जब 
पोर पोर उंगली में छाले। 
भव तो कर समाप्त सम्मेलन 
अब तो कर आभार प्रदर्शन 


गोतों का क्षण बीत चुका तब गाकर किस मन को भाऊंगा । 
जब तक साथ न तू गायेगा, में भी गीत नहीं गाऊंगा । 


यहाँ संगीत सम्मेलन के माध्यम से थके हुए जीवन की घुटन झौर पीड़ा 
की बात कही गई है । यह गीत हमें सूर के “अरब मैं नाच्यो बहुत गोपाल*--- 
चद की याद दिलाता है ! सृष्टि में आ्राकर प्रात्मा तरह-तरह से हर स्वर में गाती 
ही रहती है । इस संकलन में अनेक नई प्रतीकात्मक शैली में लिखी गई छंद 
मुक्त कविताएँ भी हैं । इनमें राजमार्ग के पद यात्री, कविता, गंदगी शझादि 
कविताएँ भ्रत्यन्त उत्कृष्ट हैं। कविता में चिड़िया के माध्यम से कविता की 
उत्कृष्टता भौर निष्कृष्टता को उत्कृष्ट बना देने को व्याख्या है। गदंगी-व्यक्तिगत 
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श्रौर समाजगत गंदगी श्रर्थात कलुप की प्रतीक है तकिये का गिलाफ 
आवरगणा का प्रतीक है : 


मत उतारो ! 
दोस्त तकिये का गिलाफ मत उतारो । 
झ्रावरण वंसे बरी चोज है 
छ्ल है 
दुराव है 
लेकिन जब श्राघार गंदा हो 
बनियाइन मेलो हो 
बाहर तब निर्मलता जरूरो है । 
समष्टि में इस संकलन की सभी कविताएँ विम्बों और प्रतीकों की हृप्टि 
से अत्यन्त सफल हैं । वे नवीन हैं भाव व्यंजक हैं एवं सफल हैं। 
नौरज को 'गीत भी अ्रगीत भी' शिल्प की दृष्टि से अत्यन्त उत्कृष्ट रचना 
है । अनेक नवीन उपमान, विम्ब और प्रतीक यहां आये हैं । ग्रधिकतर बिम्ब 
प्रतीकात्मक हैं जो कवि के विकास के स्पप्ट प्रमाण हैं । जीवन की व्यष्टिगत 
और समप्टिगत--दोनों प्रकार की भावनायें यहाँ प्रतीक रूप में व्यक्त हुई हैं । 
व्यक्तिगत स्तर पर तुम्हीं नहीं मिले जीवन में, ऐसी रात नहीं श्राती हैं, बिन 
घागे की सुई जिन्दगी, सारा जग मधुवन लगता है, श्रब॒ सहा जाता नहीं-- 
आ्रादि में प्रतीक और बिम्ब्रों के माध्यम से वेर्यक्तिक पीड़ा को अभिव्यक्ति किया 
गया है । साधारगा से साधारण बिम्ब से पीड़ा की तीव्रतम अनुभूति कराई 
गई है : 
मिट्टी तक तो रुधकर जग में 
कंकड़ से बन गई खिलोना 
पर हर चोट ब्याह करके भो, 
मेरा सूना रहा बिछोना। 
नहीं कहों से पातो श्राई, नहों कहीं से मिली बधाई, 
सूनी हो रह गई डाल, इस इतने फूलों भरे चमन में । 


झोर कृतित्व ष्रे 


नवीन प्रतीकों की योजना भी हैं सहज और साधारण डब्दों को प्रतीक 
रूप दिया गया है । संदंगत उपकरणों को भी प्रतोक रूप दिया गया जो 
अत्यन्त प्रभावशाली हो गया है यथा-- 
रो न मेरे सन, न गोला आआँसुओं से कर बिछोना 
हाथ मत फंला पकड़ने को लड़कपन का खिलोना 
मेह पानो में निभाता कोन किसका साथ --।+ 


यहां मेह पानी संदर्भ की पूर्ति के साथ-साथ प्रतोक भी है । नीरज की 
सबसे बड़ी विशेषता है कि साधारण से साधाररा, गलियों, चौराहों प्रौर घरों 
में बोले जाने वाले शब्दों में उन्होंने भाव-व्यंजना की अपूर्व सामथ्यं भर दी है । 
“में पीड़ा का राजकुवर हूं' प्रादि कविताओं में भी इसी प्रकार के प्रतीकात्मक 
उपमान प्राये हैं : 

मेरा कुर्ता सिला दुःखों ने, 
बदनासो ने काज निकाले, 
तुम जो आँचल श्रोढ़े उसमें, 
नभ ने सब तारे जड़ डाले । 

व्यक्तिगत प्रेम और पीड़ा से लेकर समष्टि की समस्त समस्‍यायें इन 
बिम्बात्मक प्रतीकों में व्यक्त हुई हैं । छणा भौर द्वंप के हाथों मानव-जीवन का 
कितना विध्वंस हुआ है भौर भ्रगर जीवन में प्रेम न हो मात्र इन दुष्प्रवृत्तियों 
का ही भ्रधिकार हो तब मानव-जीवन किस तरह विघटन की श्रोर भ्रग्रसर होता 
जायगा इसकी कल्पना को इस प्रकार मूत्तं किया गया है : 


प्यार शभ्रगर थामता न पथ में, उंगली इस बीमार उमर को, 
हर पीड़ा वेदया बन जाती, हर आंसू आवारा होता। 
निरवंशी रहता. उजियारा, 
गोबव न भरतोी किसो किरन को, 
झौर जिदगी लगतो जंसे 
डोलो कोई बिना वुल्हिन को 
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दुःख से सब बस्ती कराहती, लपटों में हर फूल ऋकुलसता, 
करुणा ने जाकर नफरत का आँगन गर न बुहारा होता । 
जीवन की अन्य समस्‍यायें भी इन बिम्ब्रों में मूतित हुई हैं॥ यश, भावना, 
हृदय व कामना का आज के विघटनशील युग में वया भ्रर्थ रह गया है ? इसका 
प्रकटीकरण भी विम्ब द्वारा हुम्ना है : 


यश को वनो, अनुचरो प्रतिभा 
बिकी श्रर्य के हाथ भावना, 
काम-क्रोध का द्वारपाल मन, 
लालच के घर रेहन कामना, 


प्रपना ज्ञान न जग का परिचय 
बिना मंच का सारा अभिनय 
सूत्रधार तुम बनो अगर तो-- 
मैं ग्रहह्यय वशन बन जाऊ । 

“गीत भी श्रगीत भी में संग्रहीत “मां! को सम्बोधित करके लिखे गये चार 
गीतों की प्रतीक योजना शुद्ध रहस्यवादी प्रतीकों की श्रेणी में ग्राती है | वहाँ 
अल्हड़ नायिका, किशोर बचपन व “मां के माध्यम से जीवन के शभ्रनेक पहलुग्रों 
पर प्रकाश डाला है। यह कवितायें पूरणंतः रूपकात्मक (3]८९०7४८०४)) हैं 
इसलिए बिना इसके रूपक ग्रर्थात प्रतीक और प्रतीकार्थ को समझे बिना इनका 
अध्ययन भ्रसम्भव है | श्रक्सर उसके रूपक को न ममभने से ही भाँति-भाति के 
भ्रम खड़े हो जाते हैं । “मां मत हो नाराज” में चुनरिया जीवन का प्रतीक है । 
संसार एक मेला है जहाँ हर चादर यानी हर जीवन दोषपूरं है, कोई भी 
व्यक्तित्व इतना साफ नहीं है कि एक धब्बे का हल्का निद्ञान भी उस पर न 
हो । कबीर संत थे, ज्ञानी थे, मुक्त थे इसलिये गवं के साथ कह गये थे-- दास 
कबोर जतन से श्रोढ़ी ज्यों की त्यों धर दीनि चु दरिया ।/” पर एक सांसारिक 
के लिए तो यह बहुत बड़ी गर्वोक्ति है । इसलिए नीरज ने मैली चछुदरिया का 
दोष अपना ही मान लिया है। वस्तुतः यह हर व्यक्ति की अपने दोष की 
स्वीकारोक्ति है : 
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मेला भी सेला कंसा ? पण 
पग पर जहाँ बिछा आकर्षण, 
लाख दुकानें, लाख तमाशे, 
लाख नटनटोी, लाख प्रवशंन 


झ्औरौर फूल भो नकली ऐसे 
असली देख जिन्हें शरमाए 
फिर तू ही बतला श्रपना मन 
फंसे बढ में रखे लड़कपन 
किर भो मैंने बहुत कप्ता सन 
चंचल हग पर किया नियंत्रण, 
रंगा खिलोना देख एक पर खुल ही मन की गई किवरिया । 
यहाँ मेला, दुकानें, तमाछे, नटनटी, फूल, खिलोना सभी प्रतीकवत प्रयुक्त 
हुए हैं । 'मां अ्रव गोद सुला ले” एकाक़ी थकी हुई आ्रात्मा का गीत है जो चिर 
शान्ति की इच्छुक है। इसके विपरीत “मां मत ऐसे टेर” भुक्ति भौर मुक्ति, 
जीवन के श्राकषंएण-विकषंणा के बीच उलभी चेतना का गीत है । जहाँ एक 
भोर मां की परम शान्त झ्रानन्ददायिनी गोद है तो दूसरी भोर पअ्पूर्णं सपने, 
भघूरा निर्माण, अपूर्ण प्राकाक्षाये है। जिनके बीच चेतना भ्रनिष्चयय की स्थिति 
में इन्दात्मक स्थिति में, खड़ी भूल रही है । “मां जल भरन न जाऊ” व्यक्ति 
श्रौर उसके भ्रहं का गीत है । भ्रहम जो उसे कहीं सहज, स्वभाविक नहीं रहने 
देता, सवंत्र किसी न किसी रूप में व्यक्ति के साथ रहता है भौर उसको प्रनेकों 
आाकषंणों-विकपंणों में उज्लऋकर भ्रमित रखता .है। व्यक्ति का सबसे बड़ा 
दत्र्‌, उसका अ्रपना भरहं है, जो उसको-व्यक्ति को झ्रादि से भ्रन्त तक फिरकनोी 
की तरह फराता रखता है : 


जिघर बढ़ाऊं चरण उधर हो, 
साथ लगा छाया सा डोले, 
भोड़ देख जा छिपे श्राड़ में 
इकला पाते हो संग होले, 
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है 
तरह तरह के रूपक रचकर च 
ऐसा नाच नचाए मन को ः 


8 
बिना सूत्र के पुतलो नाचे डूत + 
च् है. सछ 
बिना तार एकतारा बोले । है. पु 
घट से तट तक, यल से जल तक हु 2 प 
पर्णकुटी से, राजमहल तक ५ 


कोई भी पथ नहीं जहां यह हेरा-फेरी करे न भौंरा । 
यहां हर उपकरणा, हर व्यापार, प्रतोकात्मक है जो समग्र रूपक 
(&॥८४०॥५) में सहायक हैं । इसी प्रकार कबीर की फक्कड़ शैली में लिखे 
गये गीत 'साधों हम चौसर की गोटी', दुनियां दरसन मेला', जीवन दुख को 
घाटी --जीवन और संसार के दार्शनिक चिन्तन के प्रतीक हैं । 'हम चौप्तर की 
गोटी में चौसर के खेल के माध्यम से जीवन को प्रस्तुत किया गया है | यह 
कविता भी एक पूरा रूपक (४॥८४०॥५) है । दुनियां दरसन मेला! में मेले 
के माध्यन से जीवन औ्रौर उसके आ्राकपंश-विकर्पणों को मूत्त किया गया है । 
“जीवन दुःख की घाटी' में जीवन के दुःखमय झ्औौर नश्वर रूप को प्रकट 
जिया गया है: 
क्या सोधा हैं श्रोढ़ गुवड़िया, 
साथ सुला माटी की गुड़िया, 
बुनिया तो है श्ररे बावरे बिन पाटी को खाटी । 
ब्रिन पाटी की खाटी' जीवन की श्रनिश्चितता का ग्रत्यन्त व्यंजक श्रतीक है. 
जो बरवस हमें मध्यकाल की सन्त परम्परा विश्वेषत: कबीर का स्मरण करा 
जाता है। इसी संग्रह में संग्रहीत “रीती गांगर का क्‍या होगा' गीत भी 
रूपकात्मक है जिसमें माखन श्रोर रिक्तता के व्याज से जीवन तत्त्व आर जीवन 
की थून्यता की व्यंजना कराई गई है। अन्तिम छन्द में पूजीवाद ग्रोर 
समाजवाद के द्वन्‍्द का सकेत है : 


जब तक थो भरपूर मटकिया, 
सौ सो चोर खड़े थे द्वारे 


छ3 





ग्रनशिन चिन्तायें थी मन में 

ग्रह जड़े थे लाख किवाड़े, 
किन्तु कट गई श्रव हर सांकल, 
श्रौर होगई हल हर मुहइकिल, 
श्रवः परवाह नहों इतनी भो, 
नाव लगे किस नदी किनारे । 


बस्तुतः यह कवितायें हिन्दी गीत-साहित्य की 7९-5(07८5 हैं । जिनके 

कारण नीरज को सर्देव याद किया जायगा । “गीत भी श्रगीत भी” की छल्द- 
भक्त शैली में लिखी गई कवितायें भी प्रतीकात्मक हैं। पायदान निम्न वर्ग का 
प्रतीक है तो मोती चेतना का, व ताहइत की किताब जीवम के सम्बन्धों को, 
हरिण झौर मृगजल व्यक्ति श्रोर भ्रम श्रौर सत्य भ्रर्थात्‌ जीवन गति का : 

झो प्यासे हरिण ! 

जल को खोज में तू दोड़ा, 

जीवन की भ्रन्तिम श्वास तक तू दोड़ा, 

रेगिस्तान फे इस छोर से उस छोर तक तू दोड़ा । 
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आर यह जान सका-- 

मृग जल जो भ्रम है 

वह जोबन है गति है 

नल जो सत्य है 

बह श्रगति है 

सरण की स्वीकृति है । 


इस प्रकार “गीत भी अ्गीत भो' बिम्ब भौर प्रतीकों की समृद्धि का एक 
रत्नकोष है व कवि को उत्कृष्ट कला का मुखर प्रमाण है । 


समष्टि में नीरज का विकसित होता हुआ काव्य-व्यक्तित्व उनके प्रतोकों 
की समृद्धि श्रौर गहराई व तीब्रता से स्पष्ट भासित होता हे। नीरज बिना 
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प्रतीकों के कोई बात ही नहीं कहते यही उनके काव्य की सबसे बड़ी विशेषता 
है और उनके प्रतीकों की लोकप्रियता का सबसे बड़ा कारण है कि वह मात्र 
च्यक्ति के श्रर्थात्‌ सिर्फ उनके अपने नहीं हैं यानी बुद्धि के प्रयास से गढ़े हुए 
नहीं हैं वरन्‌ वह समाज के हैं। हर घर, हर गली, हर व्यक्ति के हैं । नीरज 
की यही सबसे बड़ी विशेषता है कि अ्रछूत और तिरस्क्ृत शब्दों को काव्य में 
प्रयोग करके गरूढ़ से गृढ़तम भावनाश्रों का प्रतीक वना दिया । इसीलिए वह सहज 
आह्य हैं । आधुनिक काल के नोरज ही सम्भवतः एक मात्र ऐसे कवि हैं जिनके 
प्रतीक और विम्ब जीवन से इतने घुले-मिले, इतने प्राणवान भौर इतने 
च्यंजक हैं । 


और ऋृतित्व ७६ 


नीरज का मानववाद 


नोरज का मानववाद एक ऐसा महल है जिसे कषणा, प्रेम, भक्ति श्रोर 
दर्शन की भित्तियों के ग्राधार पर खड़ा किया गया है--भौर जो महल होते 
हुए भी महल नहीं चौराहा है, जहाँ हर वर्ग, हर वर्ण, हर देश, हर धमं, हर 
जाति का व्यक्ति चल सकता है, रुक कर बात भी कर सकता है । नोरज के 
निकट यह मानव प्रेम उनके काव्य का सबसे बड़ा सत्य है--दीपक की रोशनी 
भ्रौर सूरज की गर्मी की तरह झौर उसी विद्वात्मा के गीत गाना उनके निकट 
सबसे बड़ा धरम है धमं यानी ईमान जो उनके व्यक्तित्व की सबसे बड़ी शर्त 
है, एक अ्रनिवायंता है । उनके निकट धर्म और सत्य का सबसे बड़ा मापदड 
मानवप्रेम ही है। इसलिए उनकी कविता व्यक्ति की नहीं समाज की भी है, 
राष्ट्र की भी है और विध्व को भी है वह एक ऐसी वाणी है जो तार-स्वर में 
गा सकती है-- , 
कोई नहों पराया मेरा घर सारा संसार है, 
मैं न बंधा हूँ देशकाल को जंग लगी जंजीर में, 
मैं न खड़ा हूँ जाति पांति की ऊंची मनीची भीड़ में 
मेरा धर्म न कुछ स्पाही शब्दों का सिर्फ गुलाम है 
में बस कहता हूँ कि प्यार है तो घट घट में राम है 
मुभूसे तुम न कहो, संबिर सस्जिद पर मैं सर टेक दूं 
मेरा तो प्राराध्य श्रादमी, देवालय हर हार है । 
मानव प्रेम का यह स्वर उनके काव्य में सवंत्र ही सुना जा सकता है। 
“दर्द दिया है” के 'दृष्टिकोण' में कविता विषयक प्रपने विचारों को व्यक्त करते 
हुए उन्होंने कहा है : 
“जहाँ तक जीवन है, जहाँ तक मनुष्य है, जहाँ तक सृष्टि है, वहाँ तक 
उसकी (कविता की) गति है, उसके लिए कुछ भी त्याज्य नहीं है, भशिव को 
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शिव, श्रसुन्दर को सुन्दर, श्रौर भ्रसत्य को वह सत्य बनाना चाहती है । यही 
उसके गाने का ध्येय है श्रौर यही उसके रोने का श्रथं है । उसने शब्दों का जो 
महल बनाया है, उसमें दीवाने खास जेसो कोई चीज नहों है । वहां केवल 
दीवाने ग्राम ही है और उसमें प्रत्येक जाति, प्रत्येक वर्ग बिना किसो संकोच 
के प्रवेश कर सकता है श्रौर आमने सामने खड़ा होकर अपनी बात कह 
सकता है ।? 
इस प्रकार उनकी कविता किसी एक दायरे में बंद नहीं है । उसका हर 

फूल, हर गंध पब्लिक पार्क की तरह प्रत्येक की थाती है, प्रत्येक का दु:ख दर्द 
और प्रत्येक के टूटे फूटे सपने उसमें बैठकर ग्रात्म शांति था सतते हैं । यही 
उनकी कविता का धरम है यही सत्य है श्रौर यही लक्ष्य है। इसीलिए उनका 
गीत एक व्यक्ति का गोत नहीं है, वह जमाने का गोत है, वह उन सबका 
गीत है जिनका स्वर श्रनसुना है । , 

में उन सबका हें कि नहीं कोई जिनका संसार में 

एक नहों दो नहों हजारों साभी मेरे प्यार में । 

मेरा चुम्बन चांद नहों सुरत का जलता माल है, 

श्रालिगन में फूल न कोई, धरती का कंकाल है, 

वतंमात के लिए बिकल में, विरहो नहीं भ्रतोत का 

नव भविष्य का नव स्वरस्शदिय सपना मेरे गीत का, 

किसी एक टूटे स्वर से ही मुखर न मेरी इवास है 

लाखों सिसक रहे गीतों के क्रंवन हाहाकार में । 

उनका यह दर्द हर मुरकाई फसल, हर बुभते दीपक, हर भूखी रात, 
हर प्यासी खुबह का दद्द है, एक ऐसा दर्द जो गात बनकर दीपक की रोशनी 
को श्रपने श्रंचल में बांधकर हर अंधेरे को उजाला दे देने की कामना करता 
है । वह एक ऐसा समपंण है जो हर दीन दु:खी के श्रति, एक ऐस्वा उजाला है, 
जो हर घर का है : 
सुररा पाये फसल न कोई, 
ऐसी खाद बने इस तन को 


भौर कृतित्व ष्है 


किसी न घर दीपक बुर पाये, 
ऐसी जलन जले [इस मन की । 
भूखो सोये रात न कोई, 
प्यासी जागे सुबह न कोई, 
स्वर ॒ बरसे सावन श्रा जाये, 
रक्त गिरे गेहूँ उग आये । 
ऐसा दे दो दर्द मुझे तुम 
मेरा गीत दिया बन जाये । 
अपने काव्य के इसी सत्य को “दर्द दिया है” के दृष्टिकोण” में उन्होंने 
इस तरह लिखा है : 'मेरी मान्यता है कि साहित्य के लिए मनुष्य से बड़ा और 
दूसरा सत्य संसार में नहीं है और उसे पा लेने में ही उसकी साथंकता है | जो 
साहित्य मनुष्य के सुख दुःख में साभ्ग्रेदार नहीं--उससे मेरा विरोध है । में 
प्रपनी कविता के द्वारा मनुष्य बनकर मनुष्य तक पहुँचना चाहता हूँ । वही 
मेरी यात्रा का भ्रादि है श्रौर वही ग्रन्त ।' 
गीतों द्वारा दुनिया के दुःख दर्द को गाना ही सिफे काफी नहीं है। उनके 
गीतों का श्रर्थ है दुनिया के दुखते घावों को सहलाना, ऐसा न होने पर गीत- 
गीत नहीं रह छाते महज शोर बन जाते हैं । इसीलिये उन्होंने कहा है : 
दुनिया के घाशें पर मरहम जो न बनें 
उन गीतों का शोर मचाना पाप है। 
उनकी कविता का प्रथ भी मनुष्य है भौर इति भी मनुष्य है । वही उनके 
निकट मानवता का सबसे बड़ा प्रमाण है इसलिए मानव के प्रति ही उनकी 
-कविता का शीर्ष वाक्य बन गया है-- 
पर वही अपराध में हर बार करता हूँ, 
आदमो हूँ भ्रादमी से प्यार करता हूँ। 
उनकी भब युद्ध नहीं होगा, जीवन जल, फूलों का विद्रोह, भूखी घरती 
अब भूख मिटाने श्राती है भादि कविताएँ इसी मानव-प्रेम से पश्रोत प्रोत हैं । 
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सानव के स्वभाविक विकास में जो कुछ भी वाधक है उससे उनका विरोध हे । 
मनुष्य श्रौर मनुष्य के वीच की किसी दीवार, किसी पर्दे को वह सह नहीं 
सकते । 'भूखी बरतो ग्रव भूख मिटाने आ्राती है! का कवि घमं-कमं, जाति- 
पांति, विधि-निषेधों से परे सिर्फ मानव प्रेम का गायक है जो हर अत्याचार, 
हर उठती हुई तलवार के विरोघ में है-- 
हैं काँप रही मंदिर मस्जिद को दीवारें 
गीता कुरान के श्रर्थ बदलते जाते हैं । 4 
ढहते जाते हैं दुगं हवार मकबरे महल, ९ 
तख्तों पर इस्पाती बादल मंडराते हैं श् 


अंगड़ाई लेकर जाग रहा इंसान नया हि 
लिंदगी कब्र पर बंठी बीन बजाती है ः 
हो सावधान, सेंभलो श्रो ताज तख्त वाले। ० 
भूखों घरतो श्रव भूख मिटाने श्रातों है। रे 


मानव के स्वभाविक्त विकास में जहां भी जीवन की ग्रकृत्रिमता आड़े आयी 
है कवि ने विद्रोह श्लौर क्रांति तक को स्वीकार किया है । जीवन के विकास 
सार्ग की कोई भी बाधा उन्हें स्वीकार नहों है पर इसका यह भ्रर्थ नहीं लगाना 
चाहिये कि वह भ्रगतिवादी हैं श्रौर माक़्सं के समाजवाद के व्याख्याता हूँ 
चस्तुत: वह बिना किसी वाद में दीक्षित हुए, बिना किसी नारेबाजी में शामिल 
हुए सिफ श्रगति के समर्थक हैं। मानव के विकास के लिए विद्रोह तक उन्हें 
इसी कारण स्वीकार है। क्रांति को भी वह स्वभाविक खरूप में स्वीकार 
करते हैं : 
यह रंगों का जो वस्त्र बुना है घरतो ने 
तेरी फौलादी कैंची काट न पायेगी, 
भूल से भी पड़ गई श्रगर तुझ पर फुहार 
यह इस्पाती सलाख कागज़ हो जायगी 
मत कंद कर इन चांदी के महलों में 
बगर्गों घर फो हो दीवारें हो जायेंगी 


झौर कृतित्व ष्ब्े 


मत हाय बढ़ा इसके छूते को ओो पागल, 

दुश्मन कर की तलवारें हो जायेंगी। 
तू धूल न इस पर फेंक, सीख बस यह इससे 
किस भाँति विश्व में मधु ऋतु लाया जाता है 
कंसे विनाश पर विजयी होता है विकास 
किस तरह धूल में फूल खिलाया जाता है । 


जीवन जल में पूंजीवाद के विरुद्ध समाजवाद का स्वर मुखर हुआ है । 
व्यक्ति की पीड़ा और शोपषित अवस्था ने उन्हें अ्रम्बर में कंद रहने वाले जल 
का विरोधी बना दिया है-- 
नीचो हो जाती हैं चोटियां पहाड़ों की, 
जब प्यास तड़प कर प्रपना श्लीश : उठाती है 
धोने को पांव विकल हो उठते हैं सागर, 
जब बह निज रेगिस्तानी नजर घुमातो है । 
उसकी मुट्ठी में बंद पड़े श्राँधी अंधड़, 
पग॒ में करबट लेती हलचल भूचालों को 
साँसों में चिनगारियाँ हजारों भ्रकुलातो 
झ्रोठों पर क्रान्ति, करों में माल मशालों की । 
प्रव भी संभाल ले होश ! हवा को देख जरा, 
जंजीर खोल दे शीघ्र जिंदगी के जल की 
अब भी है समय छोड़ विहासन अ्रंबर का 
झाज ही श्राज की सिर्फ, न कर कल की चिता। 


' 'अ्रब युद्ध नहीं होगा' का कवि युद्ध की विभीषिकाग्रों से पीड़ित श्रौर 
संत्रस्त टै श्लौर मानव को सुरक्षा की उसे चिन्ता है। यहाँ नीरज एक व्यक्ति 
नहीं एक समाज नहीं, वह दुनिया के शोषित और पीड़ित प्राणी का प्रतिरूप है 
जो भ्रत्याचारों से पीड़ित है जरूमों से घायल है । व्यष्टि का दर्द यहाँ समष्टि 
का दर्द वन गया है । यह दर्द यानी प्रेम की ही प्रनुभूति है जिसने व्यक्ति को 
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श्रहें की काश से मुक्त कर चौराहे पर लाकर खड़ा कर दिया जहाँ कोई 
खिड़की, कोई दीवार, कोई पर्दा नहीं । उन्होंने कहा है : 
मेंने तो चाहा बहुत कि श्रपने घर में रहें श्रकेला, पर 
सुख ने दरवाजा बंद किया, दु ख ने दरबाजा खोल दिया । 
ओर इसका परिणाम यह हुम्ना कि मिट्टी का हर निर्माण भगवान बन 
गया, जो शीक्ष किसी मंदिर-मस्जिद, राम-रहीम के झ्रागे नहों रुका था वही 
“जनजनादंन' के श्रागे कुक गया-- 
खोजने तुमको गया मठ में बिकल श्ररमान मेरा, 
पत्थरों पर ऋरू न पाया पर सरल शिक्षु ध्यान मेरा 
पु जन जनादंन की चरण रज कितु जब शिर १र चढ़ाई 
पल गया मुझको सहज उस घूल में भगवान मेरा । 


ग्रौर दुःख की इस समप्टिगत अनुभूति से व्यक्ति एक ऐसा गीत बन गया 
जो हर स्वर, हर ओठ से निकल सकता था, वह किसी वरणं, किसी समाज, 
किसी धमं की किताब में बन्द नहीं हो सकता था, हर द्वार से उसकी मंत्री 
हो गई, जीवन एर्क मेला बन गया तरह-तरह के रंग रूपों से सज्जित ग्रौर 
ध्यक्ति एक ऐसी चेतना जो सब रूपों में रूपायित हो सकती थी-- 
इस द्वार क्‍यों न जाऊँ, उस द्वार क्‍यों न जाऊं 
घर पा गया तुम्हारा, में घ८ बदल बदल कर । 
बे दाग सूत वाले, सौ दाग सूत वाले, 
इस हाट कुछ दुशाले, उस हाट कुछ दुशाले, 
कुछ कह रहे इसे ले, फुछ कह रहे उसे ले 
इससे बदन छिपा ले, उसका कफन बनाले, 
मैं क्‍यों इसे कढ़ाऊं, में क्‍यों इसे घुलाऊ, 
परदा उठा चुका हूँ, चादर बदल बदल कर। 
इस व्यवित प्रेम ने उसके हृदय का विस्तार किया है वह ऋत्रिमता की 
जंजीरों में नहों जकड़ गया है, किसी धमं, समाज या देश की कारा में बंदी 
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नहीं हो गया है वरन्‌ वह विश्व के खुले मंदान में खड़ा है जहाँ हर घृष, हर 
छाँह सीधी श्रा सकती है । विश्व का हर भटकता हुआ, पीड़ित व्यक्तित्व 
उसकी सहानुभूति का अधिकारी हो जाता है-- 
सूनी सूनी जिन्‍्भ्गी को राह है, 
भटकी भटकी हर नजर निगाह है, 
राह को संवार दो, 
निगाह को निखार दो, 
ब्रादमी हो तुम कि उठो श्रादमी को प्यार दो, 
दुलार दो, 
रोते हुए आआँसुझ्लों की श्रारती उतार दो॥। 
जीवन में हर श्रोर भ्रभाव है, हर श्रोर कोई आंसू है जो कवि को विकल 
बनाये रखता है : 
जिस दरवाजे गया, मिलें, 
बंठे ग्रभाव कुछ बने भिखारी, 
पतभर के घर गिरवी थी मन, 
मोह गई जो भी फुलवारी। 
कोई था बदहाल धूप में, 
कोई था गमगीन छाँव में, 
महलों से कुटिया तक दुख को, 
थी हर सुख से रिह्तेदारो । 
झो हर खेल बिलाने वाले 
श्र! हर रास रचाने बाले, 
छुपे खिलोने थे तेरे तो, गुड़ियों को बचपन मत देता । 
विद्व प्रेम ने व्यक्ति का सबसे बड़ा उपकार यह किया कि उसे ससीम से 
भ्रसीम बना दिया, उसके भ्रहं का प्रसार कर दिया, उसके अन्दर समष्टिगत 
भावनाझ्रों को जन्म दिया | उसकी दृष्टि में समष्टि का महत्व व्यष्टि से भ्रधिक 
हो गया । प्राण गीत में नीरज समष्टि की महत्ता प्रदर्शित करते हुए कहते हैं 
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में सिखलाता हें कि जिश्लो औ' जोने दो संसार को, 
जितना ज्यादा बांट सको तुम, बाँटों श्रपने प्यार को, 
हँसों इस तरह, हेंसे तुम्हारे साथ दलित यह घूल भो, 
चलो इस तरह कुचल न जाये, पग से कोई शूल भी, 
सुख, न तुम्हारा सुख केवल, जग का भी उसमें भाग है, 
फूल डाल का पीछे, पहले उपवन का श्रज्ञार है । 
कोई नहीं पराया मेरा घर सारा संसार है । 


व्यक्ति का दष्टिकोश समष्टिगत हो जाने से मानव विकास का महत्व 
बढ़ जाता है और घमं, मजह॒ब से ज्यादा श्रम का महत्व हो जाता है क्योंकि 
जीवन का अंबेरा दूर करने का यही एक उपाय है-- 
जिसके हाथ कुलादी उसके हाथों में तकदीर है, 
दुनिया सारी क्‍या है--केवल मेहनत को तस्वीर है, 
घरतो हो है प्रन्नपूर्णा श्रो' श्रम ही भगवान है। 
मंदिर मस्जिद तो मजह॒व के पंडों की दूकान है । 


यहाँ श्राकर व्यक्ति का प्रेम विद्व प्रेम में लय हो जाता है । इस्त चेतना 
स्तर पर आयु, जाति, वर्ण का कोई भेद नहीं रह जाता यहाँ वह सिर्फ एक 
व्यक्ति है, विद्वात्मा का एक दर्पण । यहां आकर व्यक्ति के स्थान पर विश्व 
खड़ा हुप्ला दिखाई देता है : 
में तो तेरे पूजन को झ्राया था तेरे द्वार, 
तू ही मिला न मुझे वहाँ सिल गया खड़ा संसार । 
विश्वात्मा के प्रति यह प्रेम कवि के निकट काव्य का सबसे बड़ा धर्म, 
सबसे बड़ा कर्म है। इस प्रेम का भ्रथं है श्रई॑ से मुक्ति और यही मानव का 
परम लक्ष्य है । नीरज जी ने भ्रपने इस मानव प्रेम को जीवन की सबसे बड़ी 
शक्ति माना है। जिसने उसे श्रनेकों श्राकर्षणों से वचाकर भटकने से बचा 
लिया है । वह कहते हैं : 
“ग्रादमी हूँ श्रादमी से प्यार करता हूँ यह मेरी कमजोरी है ग्रौर शक्ति 


और ऋतित्व प७छ 


भी है । कमजोरी इसलिए कि घृणा और द्वप से भरे आज के संसार में 
मानव प्रेम के गीत गाना अपनी पराजय की कहानी ही कहना है, पर शक्ति 
इसलिए है कि मेरे इस मानव प्रेम ने ही मेरे श्रास-पास बनी हुई घमं-कमं, 
जाति-पाति आदि की दीवारों को ढहा दिया है और मुझे वादों के भीषण 
मंभावात में भी पयश्रष्ट नहीं होने दिया है, जब मैं अपना सत्य खोजने 
निकला था-- 
पव॑तों ने कुका शीश चूसे चरण, 
बाँह डालो कलो ने गले में मचल 
एक तस्वीर तेरी लिए किन्तु मैं-- 
साफ दामन बचाकर गया ही निकल । 
मेरे पास मनुष्य की तस्वीर थी इसीलिए मैं अ्रपने रास्ते से नहीं भटक 
सका । इसलिए यह मेरी शक्ति है ।' 
इसी कारणा उनके काव्य में अन्य सब विधि-विधानों, रीतियों-नीतियों से 
ऊपर मानव की प्रतिष्ठा है । मानव जो प्रत्येक धमं, प्रत्येक मजह॒व, प्रत्प्रेक 
मंदिर, प्रत्येक मस्जिद, प्रत्यक समाज, प्रत्येक किताब में कंद पड़े ईश्वर से 
ग्रधिक सत्य है, ग्रधिक श्रेष्ठ है, जो सीमित न होकर असीमित है । मानव 
जो हर भोंपड़ी, हर खलिहान, हर खेत, हर बाग, हर दुकान, हर मकान में 
जो स्वर के बल्पित सुख-सौन्दर्य से कहीं अधिक वास्तव है, भ्रधिक सत्य 
है । इसलिए मानव और उसका दूर निर्माण निर्वाण से श्रधिक प्राकपंक है: 
कहीं रहे कंसे भो मुझको प्यारा यह इन्सान है, 
मुभको भ्रपनी मानवता पर बहुत बहुत ग्रभिमान है, 
अ्ररे नही देवत्व, मुर्के तो भाता है मनुजत्ब ही, 
झोर छोड़कर प्यार नहों स्वीकार सकल प्रमरत्व भी, 
मुझे सुनाध्रो तुम न स्वगं-सुख को सुकुमार कहानियाँ 
मेरी धरती सो-सौ स्वर्गों से ज्यादा सुकुसार है । 
इसीलिए मृत्यु ग्रथति मुक्ति के भ्रग्सर पर भी उसे धरती की घूल भूलती 
नहीं है : 
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यह लजातो हुई कलियों को शराबी चितवन, 
गोत गाती हुई पायल को यह नटखट रुनभुन, 
यह कु श्रा ताल, यह्‌ पनघट, यह्‌ त्रिदेणो संगम, 
यह भुवन भूमि श्रयोध्या, यह विकल वुन्दाबन, 
क्‍या पता स्व में किर इनका दरस हो कि न हो, 
घूल घरती की ज्रा सर प॑ चढ़ा लू तो चल । 
उनके काव्य में सवंत्र मानव को ही प्रतिष्ठा है सभी धर्मो सभी कमंकाण्डों 
से वह ऊपर है : 
जाति पांति से बड़ा धर्म है, 
घमं ध्यान से बड़ा कम है, 
कर्म काण्ड से बड़ा मर्म है 
मगर सभी से बड़ा यहाँ यह छोटा सा इंसान है 
और श्रगर वह प्यार करे तो धरती स्वर्ग समान है । 
उनकी मानव के प्रति यह श्रद्धा ही वह विश्वास है जो उनसे 'जगत सत्य 
ब्रह्म मिथ्या” की घोषणा तक करवा लेता है। वस्तुत: यह कविता मानव में 
जनके श्रद्म्य विदवास, श्रपार प्रीति की द्योतक है । मानव का सुख दुःख, प्राशा- 
निराशा कवि के इतने निकट है कि जगत को बह मिथ्या नहीं पाता-- 
में कंसे कह दूं धूल सगर इस धरती को, 
जब भ्रब तक रोज मुभ्हे यह गोद खिलातो है, 
में कंसे कह दूं मिथ्या है सम्पूर्ण सृष्ट 
हर एक कली जब मुझे देख शरमाती है । 
जीवन को केवल सपना में कंसे समभू, 
जब नित्य सुबह श्रा सुरज मुझे जगाता है, 
कंसे मानूं निर्माण हमारा ध्यर्थ विफल 
जब रोज हिमालय ऊंचा होता जाता है| 
श्रौर श्रक्‍्सर ब्रह्म की वह सीन्दयं मूर्ति, श्रानन्‍्द की आ्राधार भूमि खुद 
अ्रपना ही उपहास करती प्रतीत होती है जब -- 
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ह। | 
/ 


मिल जाता है जब कभो लगा सम्मुख पथ पर, 

भूले भिखमंगों, नंगों का सूना बजार, 

तब मुर्े जान पड़ता है कि तुम्हारा ब्रह्म स्वयं, 

है खोज रहा घरतो पर मिट्टी का मजार । हि 

धर्म के आध्यात्मिक भ्रर्थात दार्शनिक रूप का कवि समर्थक है पर उसके 

वाह्याडम्बर और मिथ्यावाद को कवि सहन नहीं कर सकता । वह विश्वमानवता 
का समर्थक है | धर्माडम्बर को वह घृणा करता है क्‍योंकि व्यक्ति-व्यक्ति के 
बीच उसने ही सबसे बड़ी, सबसे मजबूत दीवार खड़ी की है। धर्म का 
खोखलापन ही उसे भ्रविश्वासी बनने को मजबूर कर देता है । और तब इन्सान 
के आंसू, उसकी मुस्कान, उसके पसीने से उगी फसल, श्रम से उठा हुआा 
निर्माण अधिक सत्य, श्रधिक श्रेष्ठ हो जाते हैं प्रौर कवि का प्रेम और विश्वास 
ईश्वर को छोड़ मानव पर स्थिर हो जाता है । श्रौर इसलिए जहाँ भी और 
जब भी मानवता पीड़ित हुई है कवि का स्वर फूट निकला है । भ्रफ़ीका की 
रंग भेद नीति के नाम पांती, नील की वेटी के नाम पाती, कश्मीर के नाम 
पाती, सम्पूर्णा भारत की भ्रात्मा एक है, उद्जन वम्ब के परीक्षण पर, श्रादि 
कविताएँ उनकी मानवप्रेम से पीड़ित चेतना की ही कविताएँ हैं इसी के साथ 
मानव-विजञय पर भी उनका हर्षोल्लास छिप नहीं सका है | ऐवरेस्ट विजय 
पर, भ्रादि कविताओं में मानव विजय का उद्घोष है । 


उनका मानव प्रेम उनकी प्रत्येक कर्विता में स्पष्ट हुप्रा है। चाहे वह 
वेयक्तिक स्तर पर लिखे गये प्रेम गीत हों या करुणा पूरित गीत, चाहे भक्ति- 
परक हों, चाहे दाशंनिक हों । सभी में उनका मानव प्रेम मुखर हुआ है। व्यक्ति 
गत सुख-दुःख भ्रथवा प्रेम-गीतों में भी मानव का ध्यान उन्हें भूला नहीं है । 
नीरज की पाती! में संग्रहीत अनेक पातियाँ जो नितांत वंयक्तिक प्रेम से 
शुरू होती हैं । श्रकसर मानव-प्रेम पर जाकर खत्म होती हैं। 'भाज की रात 
तुझे आखरी खत झौर लिख दू”, शाम का वक्‍त है, भ्राज ही तेरा जनम दिन, 
लिखना चाहूँ भी तुझे खत तो बता कंसे लिखू” ?” झ्रादि पातियों का भ्रथ व्यक्ति 
है तो इति मानव । व्यष्टि श्लोर समष्टि, व्यक्ति श्र विदव का बड़ा सुन्दर 
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समन्वय उनकी इस कविता में हैं जहां कवि अपने प्रिय-व्यक्ति को समाज 
में लय कर देता है । 
तुम उनका श्युद्भार करो जिनका पतभरों में घर है 
तुम उनका जयकार बनो जिनका तलवारों पर सर है 
तुम उनको दो मुकुट घरा को धड़कन हैं जिनकी साँधें, 
तुम उन पर जलघधार भरो, जिनका श्रंगारों का स्वर है, 
जिनका रक्त सिदूर सुबह का, जिनका स्वेद सूर्य जग का, 
उनकी कीति पताका बन तुम, फहरो सकल दिशाओं से 
तुम निकलों जिन गांवों से, सूरज निकले उन गांवों से । 
भक्ति और दर्शन परक गीतों में भी कवि का मानववादी स्वर ही अधिक 
मुखरित हुआ है । उस श्रनन्‍्त श्रसीम ईइवर का दर्शन भी उसे किसी मंदिर, 
मस्जिद या गिरजे में नहीं होता, बस कुटिया, बगिया, खडहर, महल, सड़क, 
गली, गढ़-गेह सभी जगह उसे उस श्रनन्त की छाया दिखाई दे जाती है। हर 
दपंन तेरा रपन है” कविता में उन्होंने कहा है : 
हर दर्षन तेरा दर्पन है, हर चितबन तेरी चितवन है, 
में किसी नयन का नोर बनू तुभको ही भ्रध्यं चढ़ाता हूँ । 
तपसिन कुटिया, बेरिन बगिया, निर्धन खंडहर, धनवान महल, 
शौकोन सड़क, गसगीन गली, ढेढ़े-मेढ़े गढ़, गेह सरल, 
रोते दर, हँसतो दोवारें, नीची छत, ऊँची मोनारें, 
मरघट की बूढ़ो नीरबता, मेलों की क्‍्वारों चहल पहल, 
हर देहरी तेरी वेहरी है, हर खिड़की तेरी खिड़की है, 
में किसी भवन को नमन करूँ तुभको ही शीश भुंकाता हूँ । 
उनके काथ्य का व्येय ही मानव की मानव से मैत्री कराना, कुटियों को 
महल से, खंडहरों को अ्रट्टालिकाग्नों से परिचित कराना हर पं में कंद प्रेम 
को जीवन के बीच ले श्राना । उन्होंने कहा है : 
हृवय हृदय के बीच खाइयाँ, लहू बिछा मंदानों में, 
घूम रहे हैं युठ्ध सड़क पर, श्ञांति छिपी शमझ्ञानों में, 
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जंजोरें कट गई मगर श्राजाद नहीं इंसान श्रभो, 
दुननया भर की सुझी कंद है चांदी जड़े मकानों में, 
सोई किरन जगाता चल 
रूठी सुबह मनाता चल 
प्यार नकाबों में न बंद हो, हर छू घट खिसकाता चल । 
राही हे सब एक डगर के सब पर प्यार लुटाता चल ॥॥ 


यह नीरज के मानववाद का स्पष्ट उदधोष है | यह वह चेतना स्तर है 

जहाँ मनुष्य मात्र मनुष्य है; न वह जाति है, न वह व्यक्ति है, न वह देश है, 
न वह धर्म है । वह इन सबसे परे एक ऐसी चेतन सत्ता है जो सवंत्र व्यापक 
है जो बिश्वात्मा है। विद्वात्मा--जों हर जाति को, हर देश को, हर धर्म 
को अपनी अपनी सीमाओं से निकाल कर अपने में लय कर लेती है। जहां 
व्यक्ति विदव घन जाता है। इसी विश्वात्मा के गीत गाना ही नीरज के काव्य 
का प्रधान धमं, प्रधान ध्येय है । उन्होंने स्पप्ट कहा है : 

जीवन को मेंने देखा था चौराहे से, 

घरती पर पांव टिका जग में मेंने कांका, 

मैंने पहचाना सानव उसको क्रांखों से, 

पर हित से ही निज हित का मूल्य सदा भ्रांका । 
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नीरज का मुत्युवाद 


नीरज का 'मृत्युवाद' ग्राधुनिक साहित्यिक चर्चा का एक ऐसा विषय है 
और '“मृत्युवादी नीरज' प्रतिपक्षियों का एक ऐसा फतवा है जो ञ्रथ से इति 
तक सिर्फ संदेहों श्रौर अ्रसहिप्णुता से भरा हुआ है । इस फतवे के पीछे 
आलोचकों के प्रौ़ चितन झौर गम्भीर दर्शन का एकान्त ग्रभाव ही ऐसा 
लगता है कि यह नीरज की बढ़ती हुई लोकप्रियता के लोभ में जन्मा था। 
यह एक श्रनगंल ढ॑ पपूरां प्रलाप मात्र है । क्योंकि नीरज मूलतः मृत्युवादी नहीं 
हैं श्रोर इसलिए उनके लिए मूृत्युवादी जैसा नाम दे देना भी एक दम गलत 
है । यह सुनकर कुछ कुछ वही लगता है जैसा बच्चन को हालावादी सुनकर 
लगता था । बच्चन की हाला सिर्फ एक सशक्त प्रतीक थी जिसे पूर्णंत: न 
समझ सकने के कारण प्रालोचक सिर्फ शब्द को लेकर ही उड़ भागे। भझ्रक्सर 
पानी की गहराई नापने के बजाय हम केवल उसके तल पर जमी हुई काई की 
परत श्रौर कभी फूल हुए तो उनकी शोभा तक ही श्रपने को समाप्त कर देते 
हैं । नोरज वेः साथ भी ऐसा ही हुम्ना है । उनका "मृत्युवाद' कोई वाद न होकर 
मात्र मृत्यु के प्रति उनका एक सदाक्त विचार है--जीवन, प्रेम, करुणा आ्रादि 
के सिद्धान्तों की ही तरह । उस विचार को वाद बनाकर भ्रचारित कर देना 
बड़ा श्रसंगत प्रतीत होता है । इस तरह तो नीरज को प्रेमवादी, करुणावादी 
श्रौर न जाने क्या क्‍या वादी कहा जा सकता है । 


नीरज का मृत्युवाद मुझे सिर्फ एक लेविल लगा है --पानी की शीशी पर 
लगा हुश्रा किसी जहरीली दवा का लेबिल, जो श्रक्सर लोगों को डराता है, 
भयभीत बनाता है और कम से कम तटस्थ तो कर ही देता है। श्रौर यह 
लेबिल किसी केमिस्ट की दुकान पर श्राकर नहीं लगा है इसे तो फार्मे सिस्ट 
साहित्यकारों ने ही गलत चिपका दिया है । पर श्राइचयं है जनता इससे उतना 
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श्रलग नहीं रह पाई है, फार्मेंसिस्टों का लक्ष्य सिद्ध नहीं हुप्ना है और अ्रक्सर 
वह उसके साथ हेंसी-रोई है । और पानी की ही तरह उसे स्वीकार कर गई 
है । मृत्यु के प्रति विधवास का नीरज का यह विचार भी बहुत दिनों जीवित 
नहीं रहा है कुछ समय बाद ही उसका विरोध मिलने लगता है। वह सिफ 
एक समय का सत्य है। सिफ मृत्यु गीत झ्ौर किन्हीं अ्ंशों में बादर बरस गयो, 
श्रासावरी श्रौर प्राण गीत के कवि का सत्य है । दर्द दिया है, लहर पुकारे, 
गीत भी श्रगीत भी, लोकप्रिय कवि नीरज झौर पातियों के कवि का नहीं । 
यह उनकी मात्र एक विशिष्ट समय मे जन्मी एक विद्धिष्ट धारणा है पर उनके 
श्रन्य विचारों, सिद्धान्तों एवं विद्वासों को छोड़कर केवल इसे ही कविता का 
गौरव दे देना, अन्य विचारों के साथ अन्याय है श्रोर कवि को तो यह एकदम 
ही असमतल बना देता है । 


जीवन के प्रति नीरज की इस निराशावादी धारणा भ्रौर मृत्यु की प्रंतिम 
सत्य के रूप में स्वीकृति के पीछे भ्रनेक कारण श्रौर श्रनेक परिस्थितियां रही 
हैं । उस काल उन्होंने तन, मन और प्रात्मा के स्तर पर जो कुछ भी यातनाएँ, 
यंत्रणाएं श्लौर कुंठाएँ सहन कीं उन सबने नीरज की दृष्टि को एक विशेष कोण 
की श्रोर श्राकपित कर दया और यह कोण था मृत्यु का। स्वभावतः जीवन 
से ऊबा हुमा व्यक्ति मृत्यु को ही प्रपनी निर्णीत नियति मान लेता है। नीरज 
ने भी ऐसा ही किया है । जब जीवन के समस्त श्राकर्षण उनके लिए त्याज्य 
बन गये तव एक ऐसा समय झाया कि झ्राकषंणों की चमक से चौंध-चोंध जाने 
वाली दृष्टि धुंघली पड़ गई, एकदम प्रन्चेरा छा गया भौर विकर्षण को 
प्राकर्षए मानकर कवि उस भ्रोर ही तेजी से बढ़ने लगा, जो सत्य नहीं, भ्रांति 
थी, क्योकि उस समय केवल वही एक ऐसी उपलब्धि थी जो उसकी भ्रपनी 
हो सकती थी। प्रायः बच्चे की मृत्यु हो जाने परमां उसके कपड़ों भोर 
खिलौनों को ही बच्चे जैसा सत्य मान लेती है। (मेने देखा है कि बंदरों में 
तो माँ बच्चे के मर जाने पर उसका शव लिए हो घूमती रहती है जब तक 
कि वह एकदम कंकाल न हो जाय । पर यह एक उनन्‍्माद की भ्रवस्था ही होती 
है । नीरज की मृत्यु विषयक यह धारणा भी एक उन्माद ही था। उन्माद 
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इसलिए कि वह उनके काव्य का ही सहज स्वर नहीं है । वह उनका सामयिक 
सत्य है चिरंतन सत्य नहीं । 

नीरज के तथाकथित मृत्युवाद का जन्म उनके “दो गीत' से होता है । 
यद्यपि दो गीत का आमुख जीवन का गीत ही है : 


सौ सो बार चिताओं ने, 
मरघट पर मेरी सेज बिछाई 
सौ सौ बार घूल ने मेरे, 
गोतों की ग्रावाज चुराई, 
लाखों बार कफन ने रोकर 
मेरा तन श्यज्रार किया पर- 
एक बार भी श्रब तक मेरी 
जग में मोत नहीं हो पाई । 


श्रोर उसमें मृत्युगीत के साथ-साथ जीवन गीत भो संग्रहीत है । पर फिर 
भी मृत्युगीत ही श्रधिक श्राकधित करता है, वही स्मृति पटल पर गहरी छाप 
छोड़ जाता है, इसका कारण है उसकी निष्कपट अनुभूति श्रोर उत्कृष्ट 
प्रभिव्यक्ति । किन्‍्ही भावुक क्षणों में कपड़े की बनी सजी सजाई सुन्दर गुड़ियाँ 
भी तो हमें बोलती सी लगने लगती हैं जबकि वह मात्र अ्रांति ही होती है । 
मृत्युगीत भी किन्हीं श्रावेशमय क्षणों की कृति है और कोई कोई भावुक क्षण 
ही इसे भ्रनुभूत भी करते हैं । मृत्युगीत को पढ़कर एक ऐसा आँसू निकलता है 
जिसकी सत्यता पर कुछ समय बाद हमें खुद शक होने लगता है ॥ क्योंकि 
भ्रन्तत: कवि का सामयिक सत्य ही है श्लौर उसको घिरंतन मान लेना, 
$07097700॥57 की श्रवस्था में अपने को जीवित रखना है । 


मृत्युगीत दो किदतों में लिखी गई रचना है । पूर्वाद्ध/ में श्रावेश और 
विकलता श्रधिक है तो उत्तराद्ध में चिन्तन । प्रारम्भ में मृत्यु को सत्य मानकर 
प्रकृति के प्रत्येक उपकरण में, प्रत्येक व्यापार में मृत्यु के काले हाथों की छाया 
दिश्लाई गई है : 


झौर कृतित्व &६५ 


बह लाल किला जो सदियों से गर्वंन्नित-सा, 
अरब तक गाता है शाहजहाँ का विजय गान, 
उसमें ही पड़ी वरारें पर यह कहती हैं, 
“देखो इनमें सोये हैं कितने सुनसान ।” 


पर शीघ्र ही कवि को जीवन मरण के प्रशन पर विचार करने को 
भारतीय दर्शन की प्रष्ठभूमि मिल गई है । आवागमन पर वह विश्वास करता 
है इसलिए मृत्यु को भी वह तक संगत बना लेता है : 
में समझ नहीं पाया हूँ श्रब. तक यह रहस्य 
मरने से क्‍यों सारी दुनिया घबरातो है, 
क्यों मरघट का सूनापन चीखा करता है 
जब मिट्टी मिट्टी से निज ब्याह रचाती है, 
फिर मिट्टी तो मिटती भी नहों कभी भाई, 
बहू सिर्फ शक्ल का चोला बदला करतो है 
संगीत बदलता नहीं किसो भी घड़कन का, 
केवल गायक की बोली बदला करती है। 


नोरज की मृत्यु संबंधो विचारधाराझ्रों को समभने से पूवव॑ मृत्यु के सम्बन्ध 
में कुछ प्रसिद्ध घारणाप्रों की चर्चा भी झावश्यक है। गीता में कहा गया है 
जिस प्रकार मनुष्य जीरां वस्त्रों को त्यागककर नवीन वस्त्रों को धारण करता 
है, उसी प्रकार जीवात्मा भी पुराने शरीर को त्यागकर नये शरीर को प्राप्त 
करती है : 


बासांसि जीर्णानि यथा विहाय 
नवानि गृद्धाति नरोष्पराषि, 
यथा शरीराणि विहाय जीर्णा-- 
न्यन्यानि संयाति नवानिदेहो । 


मृत्यु यहाँ सिर्फ वस्त्रों का परिवर्तन करना ही है । इससे आवागमन भौर 
श्रात्मा की अ्मरता दोनों की पुष्टि होती है। पर चार वाक्य 'भस्ममयी 
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भूतस्य” और “देहस्य पुनरागमन कुतः” कहकर आवागमन की अ्रस्वीकृति दी 
गई है । शेक्सपीयर ने मृत्यु को मात्र निद्रा ही माना है : 
पु०१४6 : (० १० 
एलशलाशाएर९ (० तार्शा 
8१९, (॥९76 45 0॥6 ॥७%... ........ (घल्गार!) 
मृत्यु की श्रायुवेंदिक व्याख्या में मृत्यु को एक रोग माना है जिसकी 
चिकित्सा असम्भव है | आ्रारोग्य निकेतन' नामक उपन्यास में इसी घारणा को 
प्रतिष्ठा है। इसके विपरीत प्रसिद्ध लेखक राइडर हेगिल्ड ने अपने विश्व प्रसिद्ध 
उपन्यास '5॥6' में मृत्यु को जीवन का सहजीवी माना है। उसने सृष्टि को 
प्रग्नि का एक स्रोत माना है । जीवन और मृत्यु एक ही उत्स से निकली दो 
अ्रग्नि शिखाएँ हैं । उद्द' कवि चकवस्त ने इन सत्रके विपरीत मृत्यु की दाशंनिक: 
व्याख्या न करके वैज्ञानिक व्याख्या को । उन्होंने कहा जीवन विभिन्न भौतिक: 
तत्त्वों में “क्रम' का नाम है व यही क्रम भंग मृत्यु है । * 
जिंदगी क्‍या है श्रनासर में जहूरे तरतीब 
मोत कया है इन्हीं अजजा का परीशां होना । 


प्रौर आध्यात्मशास्त्री ,03 8८4८४ ने एक नई विचारधारा प्रस्तुत की ॥' 
मृत्यु के संदर्भ में उसने व्यक्ति के तीनः स्तरों की कल्पना की। ये स्तर हैं 
7॥५पंट्ड। 0]87०, 8503 ?]॥7० और ८0७79] ?]9॥९ । उसने कहा मृत्यु 
की स्थिति निद्रा जैसी है जहाँ व्यक्ति 289509] से उठकर 5009 ऐ॥॥॥८ तक 
श्रा जाता है पर उसका ?॥9अं८8।| से सम्त्रन्ध बना रहता है | इसी से भोतिक 
स्तर पर हुए श्रनुभव की भनुभूति वह कर लेता है पर मृत्यु में 0॥990७। श्रौर 
&0०7४४५। का सम्बन्ध समाप्त हो जाता है और शझात्मा पका से 
5&७४४८। तक ही विचरण कर सकती है, ?॥9ञं८४| तक नहीं झ्रा सकती 
यही मृत्यु की श्रवस्था है । भारतीय दर्शन में भी श्रात्मा के स्थूल, सूक्ष्म श्रौर 
कारणा तीन स्वरूपों की कल्पना की गई है । 


नीरज जी इनमें मुख्यतः गीता, चकवस्त झ्रौर [०७१ 8८4/८ से प्रभावित 
हैं । चकबस्त की भाँति वह जीवन को पंचभूत तत्त्वों का मिश्रण मानते हैं ।' 


भौर कृतित्व हक 


आर उस सम्बन्ध में उनकी सबसे नवीन धारणा पंचभूतों का ऋण चुकाने के 
विषय में है । वह कहते हैं मृत्यु कुछ नही, सिर्फ पंच तत्त्वों से ऋणा लिया है 
उसे चुका देने का ही नाम है। मृत्यु की यह समाजवादी व्याख्या है। यहाँ 
कवि भ्रग्नि, जल, वायु, श्राकाश ग्रादि का मृत्यु द्वारा ऋण चुकाने की बात 
ऊहता है : 
सूरज से प्राण घरा से पाया है शरोर 
ऋण लिया वायु से है हमने इन सांसों का, 
सागर ने दान विया है झ्रांसू का प्रवाह 
नभ ने सूनापन घिकल बिघुर उच्छवासों का, 
जो जिसका है उसको 3सफा धन लौठाफर 
मृत्यु के बहाने हम ऋण यही चुकतते हैं 
इसको ही कोई कहता है भभिज्ञाप ताप, 
मं वरदान समझ कुछ हस पर खुशी मनाते हैं । 
नीरज श्रात्मा और चिर विराट की कल्पना को भी स्वीकार करते हैं । 
-उपनिषद्‌ की एको5हम वहुस्यामि की धारणा को भी नीरज नेज्योंका त्यों 
स्वीकार कर लिया है । उन्होंने कहा है : 
वह चिर विराट फिर भी इस मिट्टी के भ्रन्दर 
जन्दी होकर अपनी प्रसीमता को समेट, 
डूस सृष्टि प्रसारण के हित करता अ्रनमांगे, 
मिट्टी को श्पने भ्श्न, हास अनमोल भेंट, 
क्रीडा करने को नई नई वह भाँति भाँति, 
बुनता है सपनों के सुन्दर रेशमों जाल, 
कस्तूरो मृग सा फिर उसमें खुद बंध जाता, 
अनुभव करने को संसृति को सोमा बिशाल। 


उनके मृत्यु गीत में बसस्‍्तुत: उनकी जीवन झौर मृत्यु के नाना पहलुप्रों के 
अति घारणाएँ संग्रहीत हैं । इसमें भ्रनेक दर्शनों की प्रतिघ्वनि है । भात्मा के 
झावागमन चक्र में नीरज मृत्यु को यतिविश्वामाबस्था ही मानते हैं। जीवन की 
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निरंतर गतिमयता के वीच वही एक विश्वांतिस्वल है जहाँ से हम पुनः अपनी 
यात्रा पर चल देते हैं :-- 


जीवन क्‍या ? माटी के तन में केवल गति भर देना, 
श्रौर मृत्यु क्या ? उस गति को क्षण भर यति कर देना । 


मृत्यु गीत में यद्यवि मृत्यु ही व्यक्ति ही अनिवाय नियति के रूप में 
स्वीकृति है परन्तु चिन्तन का स्थान ही वहां महत्वपूर्ण है। मृत्यु की श्रमरता 
श्रौर निदिचतता का यह स्वर मूयु गीत के बाद की रचनाप्र;/--प्रासावरी, 
बादर बरस गयो, प्रांण गीत तक में कभी-कनी उभर कर आरा जाता है, परन्तु 
वहाँ उसका प्रभुत्व नहीं है वह जीवन की एक खास निराशा के ही निर्माण हैं, 
जो कवि को कभी-कभी ही श्रभिभूत करती है | श्रासावरी का कवि भी म्॒त्यु 
से भयभीत है । इसलिए मिलन पवं में भी वह मृत्यु--विदाक्षण को भूल नहीं 
पाया है । बादर बरस गयो' का कवि तो जीवन को ही “मरण त्योहार' के 
रूप में स्वीकार करता है । वह कहता है : 


आंजे हुए नोंद का काजल सब अश्रंणियां कजरारो, 
ग्रालिगन कर रहो मृत्यु का बाहें प्यारी प्यारी, 
कोई कहां रहे पर सबकी संजिल एक यहाँ पर 
रे ! मघंट को स्‍झोर मुड़ी हैं राहें जग को सारो, 
एक दिवस श्राती है सबके जीवन में मजबूरी 
और एक दिन मिट्टी सबका करती है श्टड्भरार । 

जन्म है यहां मरण स्पोहार । 


इसी संग्रह में संग्रहीत कब्र है धरती कफन है भ्रासमान श्रादि कविताओं में 
भी कवि की निराशा की चरम परिणति--मृत्यु के प्रति विश्वास का स्वर 
भंकृत है । प्रांर गीत की कविताश्रों--प्रादमी है मौत से लाचार, इस तरह 
तय हुमा सांस का यह सफर--में भी मृत्यु की श्रजेयता की प्रतिध्वनि मिलती 
है । उन्होंने म्र॒त्यु को विजेता शौर मनुष्य को विजित के खूप में स्वीकार 
किया है। 


: झौर कृतिस्त ९६ 


घूल को मरघट सदा प्यारा लगा है 
अमृत को तन घट सदा कारा लगा है, 
चल रहा है गोत आँसू की डंगर में, 
मृत्यु से हारा सदा जोवन समर में, 
मत कहो रणक्षेत्र है संसार, 
हारता श्राया मनुज हर बार, 
आदमी है मोत से लाचार, 
जी रहा है इसलिए संसार ॥ 


जीवन के हर संघर्ष, हर विघटन और हर निर्माण के बाद भी केवल 
मृत्यु ही सत्य रहती है । इसी तथ्य को गोट और झतरंज के माध्यम से कहा 
गया है । 
एक दिन एक बोली पिटी गोट यू-- 
एक मोका झ्गर तू मुझे और दे, 
सान सच यह कि बाजी बवल दूं श्रभी, 
हार को जीत से, जोत को हार से, 
सुन खिलाड़ी प्रथम बार शिरकका जरा, 
फिर बदल गोट वह चाल चलने लगा, 
पर हुआ खेल वह भी खतम इस तरह 
गोट पिठती रही, चाल चलती रही । 


इतना सब होते हुए-भी नीरज मृत्युवादी नहीं हैं । उनका मृत्यु की अ्जेयता 

का स्वर क्षरिक है किन्‍्हीं विशेष परिस्थितियों श्रौर विवद्यताभ्ों से उत्पन्न यह 
स्वर यद्यपि क्षणिक है तथापि प्रभाव में प्द्वितीय है, झौर इसकी प्रभावशीलता 
का कारण है नीरज की भ्रनुभूति की सच्चाई झ्ौर तन्‍्मयता की पूर्ण सामथ्ये । 
उन्होंने चाहे मृत्यु का गीत गाया हो, चाहे जीवन का, चाहे विरह का राग 
प्रालापा हो चाहे मिलन का, सभी भ्रभिव्यक्त होकर हृदय पर एक भ्रमिट प्रभाव 
छोड़ जाते हैं यहाँ भी यद्यपि हम उनके मृत्यु-दर्शन से पूर्ंतः सहमत नहीं होते 
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पर भावाभिभूत हुए बिना रहना भी असम्मव हो जाता है । यह उनकी कलम 
का जादू है जो हर भाव, हर चिन्तन को उत्कृष्ट बना देता है। मृत्युगीत का 
कवि निराज्ा के घनीभूत क्षरगों में इतना निराश है कि गति के लिए मृत्यु 
की श्रोर ही बढ़ने लगता है क्‍योंकि वहाँ ओर सारे द्वार बन्द हैं। पर यह 
उसकी सहज स्वभाविक गति नहीं है इसी कारणा मृत्यु गीत के साथ साथ 
जीवन गीत भी संग्रहीत है। और अन्य कविताओं में भी उसका पूरणां विरोध 
मिल जाता है । उनकी धारणाग्रों के इस विरोध का कारण उनके जीवन-दर्शन 
को ही है | वह मूलतः कवि हैं दार्शनिक नहीं, इसलिए जीवन ने जब जो प्रति- 
क्रिया उनमें उत्पन्न को, उनको कविता उसी राग से अनुरंजित हो गई । विरोधी 
परिस्थितियों के निर्मारण ने कविता की विचारधाराओं में भी विरोध उत्पन्न 
कर दिया है । 
नीरज के मृत्यु विषयक दर्शन का सबसे बड़ा योग यह है कि वह व्यक्ति 

को श्रहं की कारा से मुक्त कर परम तक ले जाता है । व्यक्ति को वह समाज 
श्रौर विषव से परिचित करा देता है । सन्‍्तों ने संसार को मृत्यु का भय दिखा- 
कर निराद्ा या निवृत्ति की ओर मोड़ा था पर नीरज ने मृत्यु को अमरता 
दिखाकर मानव को मानव की ग्रोर श्रग्रसर किया है । सन्‍्तों का मृत्यु-दर्शन 
निवृत्ति परक था तो नीरज का प्रवृत्ति परक । उनकी मृत्यु के प्रति विश्वास की 
घारणा मनुष्य को मनुष्य के निकट ले जाती है सभी नश्वर प्रतिबन्ध समाप्त 
हो जाते हैं और व्यक्ति विध्व बन जाता है । और इस तरह यह “मृत्युवादी' 
दर्शन भी उदात्त बन जाता है । कहते हैं-- 

लेकिन इसका पभ्रर्थ नहीं है कभी दोस्त ! 

केवल तुम अपने लिए जियो, जग को मभूलो, 

तुम जलो जहां हो जाय प्रकाशित वहां घरा, 

सघुमय हो सारा विश्य झ्रभो यदि तुम फूलो, 

हम-तुम पर, जग पर, जीवन पर, हर मानव पर, 

जग क्या ? जग को भिट्टी तक का भारो ऋण है, 

है लेना हमको उचित तभी तक जग-मग से, 

जब तक बदले में देने को कुछ कंचन हे । 


औरे #तित्व १०६ 


यह मानव प्रेम उनके मृत्यु गीत का नवीन व गोरवमय सन्देश है। 
वस्तुत: यह उनकी श्रभिव्यक्ति का कौशल है जो उनके सामयिक सत्य का मन 
पर स्थायी प्रभाव छोड़ता है । 


समय के साथ उनकी यह धारणाएँ बदल गई हैं। मृत्यु की अजेयता के 
ऊपर व्यक्ति की जय को उन्होंने स्वीकार कर लिया है| इसीलिए दर्द दिया है 
श्रादि अ्रन्य रचनाग्रों में वह पूरणांत: श्राशावादी चिन्तक हैं। प्रात्मा को वे 
सवोपरि मानते हैं और मानव पर उन्हें पूर्ण श्रास्या है । दर्द दिया है में उन्होंने 
“अहम्‌ बह्ोस्मि' को भी स्वीकार किया है : 
संसार न था जब, तब में था संसार स्वयं, 
जब था न पवन तब में था एक प्रनंत श्वास, 
जब नहीं जले थे श्रम्बर में रवि शशि उड्ुगन, 
तब एक दोप बन मैं हो था जग का प्रफाश । 
यहां प्राकर निराशा और मृत्यु का घना कुहासा छट गया है भ्रौर स्वच्छ 
झाकाश दिखने लगा है, एक उद्दाम सामाजिक चेतना जाग्रत हुई है जहाँ सर्वत्र 
मानव का वैभव, मानव की प्रतिप्ठा है । 


नीरज का यह मृत्यु सम्बन्धी दृष्टिकोण वस्तुतः उनके मृत्यु विषयक मान्यता 
की भांति उनके काव्य प्रवाह की एक “यति' ही है यानी एक विश्वाम स्थल, 
जहाँ से मानव प्रेम का पाथेय लेकर कवि पुनः अपनी यात्रा में भ्रग्रसर हुआ है । 
मृत्यु एक पड़ाव मात्र है मंजिल नहीं, जो अन्ततः कवि की गति--चलते रहने 
की सूचना ही दे पाता है । 


श्न्र नीरज : व्यक्तित्व 


नीरज को सामाजिक प्रगतिशीलता 

व्यक्ति एक खिड़की है जिसमें से मकान में होने वाली हर चहल पहल, 
हर थ्रुटन को देखा जा सकता हो । चाहे वहाँ मेलों की रंगीन रोनक हो याः 
दीवाली की जगमगाहट हो, चाहे वहाँ ट्टटो चारयाई पर लेटी दमे प्ोर खांसी: 
की श्रावाज हो, चाहे अंबेरे कमरों में भटकती दीपक की रोशनो हो या फिर 
वहां बीमार सोफों और बदरंग डाइनिंग टेबत्रिल-चेयरों पर बठी सम्यता की रंगीन 
युड़ियां या प्लास्टिक के वब्रुए हों--खिड़की हर बीज को नजर में बांध सकती: 
है, हर चीज को दिखा सकती है । किसी भी प्रवुद्ध कवि की कविता फूलों का: 
एक ऐसा गुलदस्ता है जो खिलते महकते ग्रुलाबों को तो जगह देता ही है 
बीमार और मुरभाए « फूल पत्तियों को भी सजाकर रखता है। किसी भी 
कविता में कवि यानी सिर्फ व्यक्ति ही नहीं होता, वरन वे संस्कार, वे परिस्थि- 
तियां श्रौर वे मान्यताएँ भी होती हैं जो समाज उसे देता है पोषण करने के 
लिए या प्रतिक्रिया में उखाड़ फेंकने के लिए, किसी भी रूप में सही समाजः 
वहाँ स्पदत होता जरूर रहता है । 

नीरज का कवि व्यक्तित्व भी उन सब सड़ी-गली मान्यताग्रों की कीचड़ में 
खिलने वाली सम्यता के रंग-रूपों, मंदिर मस्जिद या विहारी-बंगाली के नाम 
वर होने वाली भ्रइलील लूट खसोटों, शोषण झर दमन के ऊपर खड़ी होने। 
वाली ऊंची भ्रट्टालिकाप्रों से प्रभावित हुआ हो । श्रौर उसने उन सब श्रत्याचारों 
के विरुद्ध भावाज उठाई हो जिनसे मानवता पीड़ित होती है । नीरज के काव्य 
में समाज की हर हलचल, उसके हर पहलू की हर विषमता का चित्र मिल 
जाता है | नीरज की यह सामाजिक सजगता इस बात का प्रमाण देती है कि 
वह जीवन भर समाज से कटे हुए एक व्यक्तिवादी कवि नहों हैं जिसको बरसाती 
के ऊपर से समाज की हर घूप, हर गर्मी, हर बारिश फिसल जाती है उनकाः 
हृदय घरती-सा संवेदनशील है जो हर धूप, गर्मी श्रौर बारिश को प्रपने में 


और कऋतित्व श्ण्स 


समा लेता है और प्रतिक्रिया में कहीं गुलावों की फसल तेयार करता है तो कहीं 
कंक्‍्टसों का जंगल । कभी वह मनुष्य की ऐवरेस्ट विजय के गीत गाता है तो 
कहीं सांसों में आंधी तूफानों को भरकर गाता है । 
मैं विद्रोही हूँ जग में विद्रोह कराने श्राया हूँ, 
क्रांति क्रांति का सरल सुनहरा राग सुनाने श्राया हूँ । 
प्रगति के सामान्यतः दो अर्थ हो सकते हैं एक तो प्रगतिशीलता के रूप में 
अर्थात्‌ जो जीवन को उन्नति की श्रोर श्रग्रसर करे और द्वितीय मास के विचारों 
से सम्बन्धित बाद के रूप में । ग्राधुनिक युग में प्रगतिवादी शाब्द वस्तुतः उन्हीं 
लेखकों के लिए रूढ़ हो गया हो जो म।क्स का साहित्यिक भ्रनुवाद प्रस्तुत कर 
सकते हैं । माव्सं का सिद्धांत इन्द्वात्मक भौतिकवाद पर झ्ाधारित है जिसके संदर्भ 
से प्राधुनिक युग की विषमता झ्लोर विघटन की व्याख्या को जा सकती है, उसको 
“प्रस्वीकार किया जा सकता है । नीरज मावर्स की इस सामाजिकता और मानव 
वाद के समर्थक हैं । वे भी समान वितरणा, नन्‍्याप श्रोर शांति के पक्ष में हैं 
परस्तु मास की क्राति ग्र्थात्‌ हिसा के पक्ष में वह नहीं हैं। यद्यपि कुछ 
कविताओं में माक्से की क्राँति की ध्वनि भी है परन्तु उन पर गाँधीवाद का 
अभाव अधिक व्यापक है। वे फूलों के विद्रोह की बात तो कहते हैं पर साथ 
ही यह भी कहते हैं । 
सच मानों निइचय विजय तुम्हारी ही होगी, 
दुश्मन को भ्रपना हृदय जरा देकर देखों। 


यही माक्स से उनका अन्तर है। जिस लक्ष्प पर माक्स क्रांति स्‍श्लोर हिंसा 
के द्वारा पहुँचना चाहता है उसी विष्व बंघुत्व, साम्य भोर शाँति के लक्ष्य पर 
सीरज प्रेम भ्रौर करुणा द्वारा पहुँचना चाहते हैं इस तरह माकस से किन्हीं पंथों 
मे पूर्णतः प्रभावित होने पर भी उन्हें मावसस का साहित्यिक संस्करण नहीं कहा 
जा सकता । और इस 7कार उनको प्रगतिवादी नहीं, प्रगतिशील ही कहा जरा 
सकता है । उनकी साम जिक चेतना उनको माक्संवाद के त्रिकट लाती है परन्तु 
वविद्वश्रेम भ्लौर विश्व ब4 व का भ्रादश् उन्हें इससे पृथऋू कर देता है । यहां हम 
मुख्यतः उनकी इसी प्रदुढ्ठ प्रौर प्रगतिशील सामाजिकता की चर्चा करेंगे । 


4३०४ नीरज : व्यक्तित्व 


नीरज व्यक्ति से अ्रधिक महत्व सम्ताज को देते हैं। उनकी यह सामाजिक 
चेतना इतनी प्रबुद्ध है कि कवि को नितांत वैयक्तिक क्षणों में भी समाज भूल 
नहीं पाया है। प्रायः सभी पातियाँ प्रेम से आरम्भ होकर सामाजिक विषमता 
पर समाप्त होती हैं । समाज में फैली ग्रनाचार और अत्याचार की गंघर उन्हें 
किसी गुलाव को गले लगाने का समय ही नहीं देती । समाज पगपग पर उन्हें 
पुकार उठता है-- 


मुफलिसी भूख ग्रीबो से दबे देश का बुःख, 
डर है कल मुझको कहीं जुद से न बागी कर दे, 
जुल्म की छाँह में दम तोड़ती सांसों का लहू, 
स्वर में मेरे ल कहीं, श्राग श्रेगारे भर दे। 
चूड़ियां हूटो हुई नगी सड़क को शायद 
कल तेरे वास्ते कंगन न मुभे लाने दें, 
भलसे बागों के घुआ खाये हुये पात कुसुम 
गोरे हाथों में न मेंहदी का रंग प्राने दें । 


समाज की यह गरीबी ओर भुखमरी उन्हें सपने भो नहीं देखने देती | 
उनकझे रंगीन सपनों में समाज का दुःख दर्द 'था8॥७एाक० की तरह करवर्टे 
बदलने पर मजबूर कर देता है । जीवन में हर ओर उन्हें श्रभाव, अधूरे सपने, 
भ्रपूर्ण इच्छाएँ, गिरती हुई मोंपड़ियाँ श्रौर ढहते हुए महल ही दिखाई देते हैं ॥ 
दुख श्रौर भ्रतृष्ति हर रास्ते पर एक साथ कंदम मिलाकर खड़ी हुई हैं, चाहे 
बहू महल का रास्ता हो या 'कोंपडी का--- 


जिस दरथाजे गया, पिले, 
बंठे श्रभाव फुछ बने भिखारी, 
पतभर के घर गिरवी थो मन 
जो भी मोह गई फुलवारी, 
कोई था बवहाल धूप में 
कोई था गमगोन छांव में 


झोर कृतित्व १०५ 


महलों से कुटियों तक दुःख की 
थी हर सुख से रिह्तेदारो । 
हर रोशनी, हर दीप पर अंधेरे का काला साया लहराता दिखाई देता है । 
ग्राज की पूंजीवादी आर्थिक व्यवस्था भत्यन्त दुर्बंल है और समाज का भार 
संभालने में ग्रसम्थ है । सिर्फ बाह्य नहीं, व्यक्ति का अन्तर भी जजंर है और 
पीड़ित है । जीवन के सुख ओर दुःख पर भो स्वर्ण का पहरा है। हर ओर 
इंसान के रूप में आदमी के आंसुप्रों को गीली कहानी ही प्रूमती नजर 
भ्राती है -- 
गोले थे रूमाल, श्रश्नू को, 
पनिहारिन हर एक नजर थो, 
शबनम की बूंदों तक पर 
निर्दयो धूर की कड़ी नजर थी । 
निरवंशी ये स्वप्न, दर्द से 
मुक्त न था कोई भो श्रांचल 
कुछ फे चोट लगी बाहर थी 
फुछ के चोट लगी भोतर थी । 
चारों श्रोर कवि विनादा के इस तांडव को देखता है । हर भोर बेबसी, 
मजबूरी भौर निर्धंनता की प्रदर्शनी ही कवि की आंखों को खोंचती है । 
इस कवर बढ़ रहो बेबसी बहारों की 
फूलों को मुस्काना तक मना हो गया है । 
इस तरह हो रहो है पशुता को पशु क्रोड़ा, 
लगता है वुनिया से इसान सो गया है । 
निर्धनता, मजबूरी, बेकारी और ग्राथिक भ्रसमानता का यह भ्रदलील 
प्रदर्शन कवि को क्रांतिकारी भी बना देता है वह सारे समाज को बदल डालना 
चाहता है-- 
यह मुरदा नुमाइद्य भूयों को, यह उजड़े चमन बेकारों के 
जूठन पे सड़क फी जोते हुए शहजादे यह सुख बहारों के 
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यह होली खून पसीने की, नीलामो ये हुस्न हसोनों की, 
बेजार न हो, बेजार न हो, यह सारा फ्साना बदलेगा, 
गंगा को कसम, जमना की कसम यह ताना बाना बदलेगा । 


देश के करोड़ों पढ़े लिखे वेकार नौजवानों के टूटते सपने मिटती भ्राशाए 
व जवानी में वृद्ध हो जाने वाली उम्मीदें उन्हें आजाद भारत की बिडम्बना 
की प्रतिमूरतियाँ लगती हैं । और कवि क्रातिकारी घोषणा करता है । 

है श्राज को योग्यता सिफारिश तुम अपनी ये डिगरियां जला दो 

इन कालिजों पर प्रंगारे फेंकी, इन सार्टिफिफेटों को जा बहा दो 

न पढ़ने लिखने की है कुछ जरूरत, न कम्पटीशन के कुछ मानो हैं ५ 

तुम्हें मलिगी हरेक सर्विस किसी मिनिस्टर से खत लिखा दो । 


यह सिफारिशी भाईचारा वाद पर एक तीखा व्यंग्य है जिसके कारण बहुत 
सी योग्य प्रतिमाएँ नप्ट हो रही हैं। देश की गरीबी झश्लौर हर शोर फैली 
विषमता कवि को विद्रोही बना देती है । भूखी धरती अरब भूख मिटाने भाती 
है--कविता में कवि ने इसी विद्रोह को स्वर दिया है । 


मासूम लू की गंगा में थ्रा रही बाढ़ 

नादिरशाही सिहाहन डूबा जाता है, 

गल रही बफं-सो डात्यर को काली कोठी 

एटस को भूखा पेट चबाये जाता है, 

निकला है नभ पर नये सबेरे का सूरज 

हर किरन नई बुल्हिन सी सेज सजातो है 

हो सावधान ! सेभलो झो ताज-तख्त बालों! 

भूली घरती श्रब भूख मिटाने श्राती है ! 

परन्तु यह विद्रोह श्रौर क्राँति कवि को कभी-कभी ही ग्राकधित कर पाये हैं 
प्रधिकतर उन्होंने प्रेम के बल पर विजय पाने की कोशिदा की है। पर पूछी- 
वादी सम्यता के वह विरोध में ही है। उसके खोखलेपन को उसने कई जगह 
दिखाया है । पूजीवादी सभ्यता में श्रम का महत्व श्रमिक का नहीं वरन्‌ 
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प्रूजीपति का है । एक ओर अधपेट रहकर निरन्तर चलने वाला हथौड़ा है तो 
दूसरी ओर भअ्रन्याय के काठ-के पांवों पर खड़ा वैभव है। हथोड़ों ने ही इन 
काठ के पाँवों को तराग्ा है। नीरज कहते हैं-- 
यू चलती थो हाट कि बिकते 
फूल, दाम पाते थे माली 
दीपों से ज्यादा श्रमोर थी, 
उगलो दोप बुझाने वालो । 
आ्और यहां तक नहीं, श्राड़ 
लेकर सोने के सिहासन की 
पूनम को बदचलन बताती 
थी मावस को रजनी कालो । 

“राजमार्ग के पद यात्री' व जीवन जल कविता भी अन्याय के विरुद्ध एक 
पूंजता हुआ स्वर है | पूंजीवाद के स्थान पर समाजवादी सम्पता का एके 
स्वप्न है । ये वगगं संघयं की कवितायें हैं ग्राज विषमता और प्रननाचार का 
साम्राज्य सवंत्र स्थापित है। पूजीपति श्रम का अ्नादर अपना जन्मसिद्ध 
भ्रधिकार मानते हैं । इसीसे मात्र स्वर्ण के बल पर शझनेक अत्याचार किया 
करते हैं-- 

कोड़े खाकर जिये पसीना पूंजी के दरबार में 
वीपक को डांटे श्रेंधियारा देखो भरे बजार में 
पालिश करता हुआ्ला बरूट पर घू्में सड़कों पर बचपन 
बेकारी इस फदर कि कल पटरो पर सोया चेब्रबदन । 

यही नहीं कि झाज की जर्जर सामाजिक व्यवस्था में सिफं पूंजी और श्रम 
का ही संघर्ष है वरन्‌ चमक के भ्रम में स्वर्ण को त/म्र भ्रौर ताम्र को स्वरां 
भी समभा गया है । कोयल को कोवे का अनादर भी दियां गया है । कला भी 
इस पाषारा युग में उपेक्षित है 4 स्वर के आगे उसे भी भुकना पड़ा है+-- 

स्वर्ण की ऋफकार ने ऐसा किया छल्ले समय से 
चातकों को प्यास तक याजा र में बिकने लगो है, 
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सूलियों पर भी नहीं गर्दन हुई लिसको कभी ख॒म, 
वह कलम कुछ कुर्तियों के सामने रुकने लगी है । 
वह कला और कविता वाल्मीकि और तुलसी की वाणी को देव वाणी 
बनाती थी श्राज धन के दंत्य के सम्मुख चारण का काये करती है-- 


मौसम का यह हाल कि 
बापंती रितु में कलियां उदास हैं 
गुनी गुलाबों को बस्ती में 
शासक बन बंठे पलास हैं । 
जिनकी उंगली थाम सीखता 
है चलना हर स्वर्ग घरा पर 
वाल्मीकि के यतो इलोक वे 
सिहासन के बने दस हें । 
विषमता के इस युग में कला का यह श्रनादर कवि को .विक्ष,व्धा कर 
देता है। 
इस पूंजीबादी युग में केवल कला और काव्य की ही तस्वीरें नहीं बदली 
हैं; न्याय, धम कम, रीति-नियम सभी की शक्लों में अ्रसमता श्रौर भ्रन्याय का 
रंग ज्यादा गहरा हो गया है, श्रक्तर इतना गहरा कि. उसे पहचान पाना तक 
प्रसम्भव हो जाता है । न्याय के स्थान पर अ्रव अन्याय ही दिखाई 
देता है-- 
ओढ़ कर कानून का चोगा खड़ी चंगेजशाही 
न्याय का शव तक कचहरी में नजर श्राता नहीं है 
मुश्किलों का खर्च इतना बढ़ गया है जिंदगी में 
जन्मदिन पर भी सुशी कोई मना पाता नहों है । 
अयवा 
बदले ज्यों तारीख रोज बदले चहरे कानूनों के, 
गांधी जी बस बने रह गये हैंडिग कुछ मजमूनों के 
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ऐसी घोर बिषमता फंलो, ऐसे घने तने जाले । 
इस पर नशा चढ़ा दारू फा, उसे जहर तक के लाले। 
सिर्फ न्याय ही नहीं ग्राज के युग में व्यक्ति की शक्ल भी बदल गई है । 
मानव का मूल्य शुल्य के बराबर है प्रोर आदमो की जगह अक्सर पद, श्रेणी, 
धमं और वर्ग ही देखने को मिलते हैं । व्यक्ति तो अक्सर गटरखानों में कुत्तों 
छी मौत मरा करते हैं । जीवन की विवशता ने हर चीज का मानदण्ड पंसा 
बना दिया है इसलिए भावनाम्नों तक का व्यापार होने लगा है-- 
राज बड़ा पंसे का ऐसा बिके कफन तक लाशों का 
हो नीलाम श्राँख का पानी जंसे टिकट तमाझों का, 
कुत्ते जंसे मरें, श्राइमो मरे गटर में खानों में, 
जुल्मों का यू जोर रूच्चाई घंद हो गई थार्नो में । 
प्रदर्शन के इस युग में शान्ति झौर युद्ध की शबलें भी बदल गई हैं । व्यक्ति 
के बीच घुणा की गहरी खाइयाँ बन गई हैं । जीवन की प्रसन्नता आज स्वरां की 
दासौ बनकर रह गई टै-- 
व्यक्ति व्यक्ति के बीच खाहयां, लहू बिछा मंदानों में 
चूम रहा है युद्ध सड़क पर शांति छिपी शमश्ञानों में, 
जंजोरें कट गई मगर श्राजाद नहीं इनसान हुआा 
दुनिया भर को छुझी कंद है चाँवी छड़े मकानों में । 


सिर्फ भ्रथं के नाम पर ही नहीं घमं के नाम पर भी यह विषमता फंलो 
हुई है। मन्दिर, मस्जिद, गिरजे और शिवाले सब अपने-प्रपने धर्म की श्रेष्ठता 
को इस प्रकार बढ़ा-चढ़ा कर कहते हैं कि उनके समक्ष मानवता बहुत छोटी, 
बहुत हेय हो जाती है-- 
बिक्ो-विको सब ओर मो है श्राने और दो श्राने पर 
अस्मत बिके गूलीचों पर तो प्यार बिके बूकानों पर, 
डगर-डगर पर मंबिर मस्जिद कदस-कदम पर गुर-द्वारे, 
भगवानों फो बस्तो में है जुल्म बहुत इंसानों पर । 
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मन्दिर मस्जिद की यह भिन्नता व्यक्ति-व्यक्ति के बीच एक नफरत की 

दीवार खड़ी कर देती है । ये हमारे स्वाथं ही हैं जिन्होंने एक ही श्रांगन के दो 
टुकड़े कर दिये हैं, एक ही श्रनन्त को राम रहीम में विभक्त कर दिया 
है । श्रन्यथा मन्दिर मस्जिद, वेद कुरान, राम रहीम में कोई ग्रन्तर 
नहीं है-- 

मूर्ख पुजारी है वह जो कहता है मंदिर ईश्वर का घर 

मुल्ला भी वह बहका है जो कहता वह मस्जिद के श्रंदर, 

मंदिर मस्जिव में ही उनका ईइबर और खुदा होता तो, 

मंबिर में बन सकती मस्जिद, मस्जिद में वन सकता मंदिर । 


पर व्यक्ति के स्थाथं ने इसमें भेद कर लिया है । धर्म के नाम पर भी 
सवंत्र व्यापार ही हो! रहा है । इसीलिए नीरज मन्दिर मस्जिद को 'मजहब के 
पण्डों की दुकान” मानते हैं । सिर्फ इनकी व्यक्ति को भ्रमित करने, धोखा देने 
और ठगने की प्रणाली ही में भ्रन्‍्तर है, कोई कुरान की भ्रायतों के नाभ पर 
प्रानवता को लूट रहा है तो कोई वेद की ऋचाझों की आड़ से कलुष फैला रहा 
है । कोई भजन कीत॑न के नाम पर मानव को भ्रमित कर रहा है तो नमाज के 
माध्यम से भ्रसत्य का व्यापार कर रहा है। सवेत्र धर्म के नाम पर प्ननाचार 
भौर भ्रत्याचार ही दिखाई देता है-- 


जितनी देखो दुनिया सबकी देखी दुल्हिन ताले में, 
कोई कंद पड़ा मस्जिद में, कोई कंद शिवाले में । 
किसको पझपना हाथ थमा दूं, किसको श्रपना मन वे तू, 
कोई लूटे श्रंषियारे में, कोई ठगे उजाले में । 


आज की दुनियां में वर्ण और भाषा की भिन्नता का भी बोलबाला है। झ्ाज 
काले भ्रौर गोरे का भेद मनुष्य को एक ही साथ फलते फूलते हुए भी दो दायरों 
में बाँध रहा है । गोरा रंग उच्चता का प्रतीक है हर वैभव, हर ऊँचाई का 
भ्रधिकारी है तो काला रंग्र जीने का श्रधिकारी भी नहीं है । वस्तुतः यह मानवता 
को बांटने के प्रकार मात्र है पर इनसे मनुष्यता विभक्त नहीं हो सकती ॥ यह 
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मात्र दृष्टि का ग्रन्तर है जिसने एक ही बाग के फल फूलों को अलग-अलग कर 
दिया है । नीरज ने काले-गोरे वर्णों के नाम पर फंले सामाजिक वेषम्य की 
घर्चा भी की है-- 
मह तो कजराई का भ्राशिक उसको गरव गुराई पर, 
यह मोहा मटमेले पन पर, वह रीका चटकाई पर, 
उतने रंग कि चश्मे जितने, जितने हम उतने शीक्षे, 
दुनिया को तस्वीर टंगी हैं, सुरमा ग्रौर सिलाई पर, 
इघर श्रंघेरी, उधर श्रंघेरो 
आ्रांख '्लांख मोतिया गुहेरी 
कुयला भई रतन की ढेरी 
फिर भो रंगों के मेले में, खोधा सकल जहान है। 
दिन दिन जब कुछ और बड़ा होता जाता शमशान है । 
उनकी 'प्रफ्रीका की रंग भेद नीति के नाम पाती! में भी इसी समस्या 
का विवेचन है | वर्णा भेद के श्राधार पर अफ्रोका में हो रहे अ्रत्याचारों की 
कहानी है । इस कविता का कध्य है । कवि इस वर्ण भेद के ब्याज से हो रहे 
पनाचार के विरुद्ध प्रेम और विश्वास का साम्राज्य स्थापित कराने का इच्छुक 
है । वह कहते हैं । 
चमड़े का रंग मनुष्य मनुजता को बांटे, 
यह है जघन्य श्रपमान प्रकृति का मानव का, 
धरतो पर घृणा जिये मर जाये प्रोति प्यार, 
यह धर्म मनुज का नहों, घर्म है दानव का । 
>< ८ टर् 2६ 
यह रंग विरंगा विश्व एक है गुलदस्ता 
जिसकी वि।मन्नता हो भ्रभिन्नता सुन्दर है, 
हम भले इसे काला, उसको गोरा समझें 
हर एक कुसुम की कोमत यहाँ बराबर है। 
अपनी भाषा के विषय में नीरज नित त प्रगतिशील हैं उनकी भाषा प्र॑त्यन्त 
सामाजिक है इसलिए वह भाषा भेद के नाम पर उत्पन्न सामाजिक वैषेम्य के 
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श्रति भो कवि का रोब है । प्रेम वस्तुतः एक ऐसी भाषा है जिसे हर जाति, हर 
प्रांत का व्यक्ति समकृता है पर इसे भूनकर वह वंगता, उड़िया, तामिल, 
तेलयू, हिन्दी, प्रंग्रेजी के झगड़े में ही लिप्त है प्रौर वेषम्थ की खाई को दिन 
ष्रर दिन भ्रोर गहरी करते जा रहे हैं । 
बंगालो को बंगला प्यारी, तामिल चाहे मदरासी, 
पंजाबी गुरुमुखी उचारे, हिन्दो दिल्‍ली फो दासो, 
इसको शहजादी प्रंग्रेजी, उसको पटरानी संस्कृत, 
मगर प्रेम को भाषा भ्रव तक हाथ ! वनी है बनवासी । 
श्रांतीयता के ग्राधार पर फंले वेमनस्य झौर भेद के प्रति भी कवि उदासीन 
नहीं है । उसने भारत को एक बाग माना है जहां हर रंग के, हर वर्ष के 
फूल खिले हैं । श्रपनो कविता “'फूल' “बाग' और “गुलदस्ता ' में उन्होंने इसी. 
प्रांतीयता के ऊपर देश प्रेम की प्रतिप्ठा की है । उनका संदेश है : 
हम भी गुलदान के यदि एक कुसुम बन जायें 
जहां इस प्रांत की उस प्रांत फो सह सकतो हो, 
हम भी रह सकते हैं, बह देश भी रह सकता है 
मित्रता में भो सदा एकता रह सकतो है। 
पिछले दिनों भारत पर हुए पड़ौसी श्रौर मित्र देश चीन के नुशंस क्‍झ्ाक्रमणश 
ने भी उन्हें प्रपनी श्रोर प्रभावित किया है । एक जागहक सचेतन व्यक्ति होने 
के नाते नोरज ने इस श्रनाचार और नृशंसता को भी भली-भांति पहचाना है ।* 
चोन के विश्वासघात श्ौर नृश्ंसता को उन्होंने इस भाँति श्रंकित किया है : 
जिससे नेह लगाकर हमने 
प्रपनों तक से श्रांख चुराई 
पोछे से श्रागे लाने को 
खुद जिनको पालकी उठाई 
हो जाये बदनाम न जग में 
कहीं हमारा साथी इससे 
बार-बार घायल होकर भो 
हमने श्रपनी चोट छिपाई 
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लेक्नि वही पड़ोती श्रपना आज मूलकर सारे रिश्ते, 
प्रेम नगर को बांध हमारे घृणा नगर तक पहुँचा है । 
चीनो दानवता के प्रवाह को राकने में बाँध बनकर सीमा पर अपनो 

आ्राहृति देने वाले जवानों के प्रति भी उनके हृदय में श्रपार ममता है। अपनी 
एक कविता में ग्रपनी इसी ममता और उसके कारणा को स्पष्ट करते हुए वह 
कहते हैं : 

फई बार तुम्हारी बोरता सुनकर 

आर तुम्बरी व्यया कथा पढ़कर 

मेरी श्रांख भर-भर आई हैं 

श्रौर मैंने रोते-रोते 

रात के एकांत में प्रभु से प्रार्थना को है 

कि-- वह मेरी कूलम 

और गीत 

और मेरो जुद को बाकी उमर तुम्हें वे दे 

मगर ऐसा इसलिए नहीं हुआ्ना है 

कि में कवि हूँ 

भावुक हूँ 

सामान्य से भ्रधिक संवेदनशील हूँ, 

वरन्‌ इसलिए कि 

व्यक्ति ध्यक्ति होते हुए भो देश है 

और जाति, धर्म, भाषा की भिन्नता के बाद भो 

सम्पूर्ण भाग्त की प्रात्मा एक है । 

यह समस्त कविताएँ नीरज की प्रबुद्ध सामाजिक चेतना का स्पष्ट उद्घोष 

करती हैं । पर कवि केवल सामाजिक विषमताझरों, प्रत्याचारों एवं भ्रनाचारों 
से ही प्रभावित नहीं हुप्रा है जहाँ भी मानवता विजयी हुई है वहाँ भी उसने 
उसके यशोगीत भी गाये हैं-। एशिया के देशों की प्राजादी पर, ऐवरेस्ट विजय 
पर लिखे गये गीतों प्रें ह५ं श्रौर उल्लास का यही स्वर गुजित है। ऐवरेस्ट 
विजय पर कवि का उल्लास इस रूप में मुखर हुम्मा है । 
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आखिर मुट्ठी भर घूल पहुंच हो गई वहां 
जा सके न पांव जहाँ इतिहास पुराणों के 
अ्राखिर धरती के बेटे ने गूंथ हो विये 
चर्फोलि वाल पहाड़ों के, चट्टानों के । 
शिदूर चूम ही लिया घरा के माये का 
श्राखिर श्रम के फौलादी खून-पसोने ने, 
हिम की शहजादी को मुंवरी पहना ही दी, 
आखिर कुछ पानी वाले एक नगीने ने। 

इस प्रकार नीरज का समस्त काव्य उनकी सामाजिक चेतना की सजगता 
का जीवित उदाहरण है । जीवन जहाँ भी पीड़ित हुआ है, दलित हुआ है, या 
विजयी हुआ्रा है--स्देव कवि ने उसे देखा-परखा है श्लौर काव्य में भ्रंकित भी 
किया है । समाज की हर गंदगी, रूढ़ि गहित परम्परा, हठघर्मिता के वे विरोधी 
हैं श्रौर व्यक्ति श्रौर मानव की विजय के उद्घोषक हैं । यद्यपि उनसे बहुत से 
प्रतिक्रियावादी तत्त्व भो मिल जाते हैं परन्तु अतंतः वह प्रगतिशील ही भ्रधिक 
हैं । कोई भी कवि श्रपने युग से असम्न्पृक्त नहीं रह सकता । इसलिए उसमें 
प्रनेक प्रतिक्रियायें श्रनेक विरोध ग्रौर अनेक विश्वास समय-समय पर उत्पन्न 
होते रहते हैं । नीरज में जवकि प्रतिक्रियावादो तत्त्वों की छाया भी कहीं-फहीं 
मिल जाती हैं पर वह मूलतः प्रगतिवादी हैं । श्रीर माक्‍्स के शिष्य न होते भी 
उसके काफी निकट हैं। उनकी सामाजिकता अनेक रूयों में प्रकट हुई है ॥ 
चस्तुत: वह एक ऐसे कवि हैं जिनका समस्त काव्य प्रमाण है उनकी ही एक 
पंक्ति का : 

फूल बाग का पोछे पहले उपवन का श्वुज्भारर है । 
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नीरज के काव्य में उदात्त तत्व 


ला।गिनुस (लोजाइनस) ने एक स्थान पर कहा है: ' झोदात्य महान आत्मा 

की प्रति घ्वनि है।' वस्तुत: हृदय को विश्ञालता हो कविता को उदात्त रूप 
में प्रस्तुत कर सकती है . कवि के निकट व्यक्ति श्लोर समाज सबकी विकृति 
परिष्कृत होकर महान्‌ और उज्जवल बन जाती है । कवि एक शिल्पकार है जो 
जमीन की घूल, गे, कंकड़, पत्थरों से एक शिव आ्रौर सौन्दर्य से मंडित मूर्ति 
की गढ़ना करता है ग्रौर सिफ उसे गढ़ता ही नहीं, उसमें झ्रपनी “स्निग्ध पियूषी 
धारा' के द्वारा प्राण संचार भी करता है । यों तो काब्य में हर विकृति उदात्त 
होकर ही अभिव्यक्त होती है परन्तु हर काव्यात्मक ग्रभिव्यक्ति उदात्त काव्य की 
श्रेणी में नहीं श्रा सकती । उदात्त का ग्रथं केवल उदात्तीकरण या केवल 
परिष्कार नहीं है, वरन्‌ वह “ग्रभिव्यक्ति की विशिष्टता और उत्कृष्टता' का 
नाम है। इसलिए हर काव्य परिष्कृत होकर भी प्रौदात्यपुर्णा नहीं हो 
सकता । ग्रौदात्य काव्य के अनेक प्रम्तरग एवं बहिरंग ग्रुणों पर आधारित 
रहता है। नीरज के काव्य का कमल भी समाज झौर व्यक्ति की हर कीचड़, 
हर दलदल पर खिला हुमप्ना है। समाज की हर विक्ृति, हर अघूरापन वहाँ 
झपनी परिप्कृति झ्लौर पूरांता की खोज करता है । कविता के सम्बन्ध में उनके 
झपने शब्द भी इसका समर्थन करते हैं : 

कविता एक चिड़िया है 

जो श्रपना घोंसला तो 

पेड़ की ऊँची से ऊंची शाख पर बनाती है 

लेकिन जो श्रपना भोजन 

धरती के गंदे से गंदे कोनों में खोजती है * 

उनका काव्य केवल इस गंदगो ओर विकृति का ही उदात्तोकरण नहीं 

करता वरन्‌ सही पर्थ में प्रभिव्यक्ति की विशिष्टठता एबं उत्कृष्टता ” के द्वारा 
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झौदात्य का प्रतिपादन भी करता है। उनकी कविताओ्रों में औदात्य के सभी 
गुणों का सुन्दर समावेश हुआ है । 


लोंगिनुस ने उदात्त का प्रमुख अन्तरंग कारण महान्‌ धारणाप्रों को क्षमता 
श्रौर उद्दाम प्रेरणा प्रसूत आवेग को माना था। महान्‌ घारणागओं की क्षमता 
को वह महान्‌ कलाकार की सबसे बड़ी स्वीकृति मानता है। उसने कहा “सच्चे 
वाग्मी (कलाकार) को निश्चय ही क्षुद्र और हीनतर भावों से मुक्त होना 
चाहिये क्योंकि यह सम्भव नहीं है कि जीवन भर क्षुद्र उद्देश्यों भौर विचारों 
में ग्रस्त व्यक्ति कोई स्तुत्य एवं भ्रमर रचना कर सके ।” नी रज के काव्य में 
भी हमें कहों कभी कोई क्षुद्र श्रववा हीन वात देखने को नहीं मिलती । उनके 
काव्य की सभी भावनाएँ सभी विषय महान हैं । प्रेम की शारीरिकता भी 
उदात्त होकर विद्व प्रेम अथवा रहस्यभावना के निकट पहुँच गई है । उनकी 
“एक तेरे बिना प्राण श्रो प्राण के” श्रादि गीतों में इसी तथ्य की स्वीकृति है । 
नीरज के काव्य में श्रगर कहीं चुम्बन का वर्णन है तो वह भी उदात्त होकर 
श्राया है। उसमें मांसलता नहीं है वरन्‌ वह दिव्य प्रेम का संदेश बन गया है 
जो उन्हें व्यक्ति से विश्व तक ले जाता है : 
दो गुलाब के फूल छू गये जबसे होठ उपाबन मेरे, 
ऐसी गंध बसी है मन में सारा जग मधुवन लगता है। 
तुम्हें देख क्या लिया कि कोई 
सूरत दिखतो नहीं पराई, 
तुमने क्या छू लिया, बन गई, 
महाकाव्य गीली चोपाई ॥ 
यह उदात्तता कवि के हृदय की विशालता का परिचय देती है। लोंगिनुस 
कहता भी है--महान शब्द उन्हीं के मुख से निम्नत होते हैं ज्निके विचार 
गम्भीर भर गहन हों ।/” नीरज के काब्य की महानता में भी उनके गम्भीर 
चिन्तन और दर्शन का श्राघार है । उनका हर विचार भव्य श्रौर महान रूप में 
ही प्रस्तुत होता है । व्यक्तिगत पीड़ा--भौतिक स्तर पर सद्दी गई या मानसिक 
स्तर पर श्रनृूभूत की गई--सभी को उन्होंने उदात्त रूप में लिया। बड़े से बड़े 
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अपराधों को क्षमा कर देना उनकी भ्रात्मा की उदारता को प्रकट करती है । 
कानपुर की पाती में डी. ए. बी. कालेज को उन्होंने अ्रन्यायकर्ता माना है पर 
साथ ही उनकी उदारता कहलवाती है : 
और ऋषियों के नाम वाला वह नामी कालिज, 
प्यार देकर भी न्याय जो न दे सका मुभको, 
मेरी बगिया की हवा जो तू इधर से गुजरे, 
कुछ भी कहना न बस रोने से रूगाना उसको । 
क्‍योंकि वह ज्ञान का एक तीय॑ है जिसके तट पर 
खेलकर मेरी कलम श्राज सुहागिन है बनो, 
क्योंकि वह एक शिवाला है जिसकी देहरी पर 
होके नवज्ञीक्ष मेरी प्रचंना हुई है घनी। 
भ्रन्याय के प्रति यह क्षमा उदात्त की ही स्वीकृति है । उनकी आत्मा इतनी 
विशाल है कि व्यक्ति की पीड़ा वहाँ विध्व की पीड़ा बनकर आती है। मानव 
मात्र के सुख-दुःख में उनका व्यक्तिगत सुख-दुःख लय हो जाता है। उनका 
“स्व' 'पर' के लिए समर्वित हो जाता है : 
मुझे लगा है शाप, न जब ठक 
रात प्रातः बन जाये, 
तब तक द्वार-द्वार मेरी लो 
दीपक राग सुनाये । 
जब तक खुलती नहों बाग को 
पलकें फूलों बाली, 
तब तक पात-पात पर मेरी 
किरन सितार बजाये । 
श्राये जाये सांस कि चाहें रोग गाये पीड़ा, 
में जाएंगा जब तक झाती धूप न सबके पास है । 
भझहं का परम में यह विलय उनके हृदय की विशालता और महानता का 
ही परिचायक है । उनका काव्य एक ऐसा कोष है जहाँ मानवमात्र का प्रत्येक 
सुख दु.ख सहेज कर रखा गया है । 
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शैव दर्शन में कविता का लक्ष्य “चिदावरशां ग्रग/ माना गया है। अर्थात्‌ 
काव्य श्रात्मा के ऊपर पड़े समस्त ग्रावरणों को हटा देता है, आत्मा को ऊपर 
उठाता है श्रौर शुद्ध बुद्ध चेतन तत्त्व ग्ना देता है। कवीर ने बूघट के पट 
खोल री” कहकर इसी ओ्रोर प्रयास किया था, नीरज का काव्य भी इसी ओर 
प्रयत्तशील है । वह भी कहते हैं : 
हर घर घिरा किवाड़ों से 


नोरज का श्रात्म परिष्कार, ग्रात्मोत्थान का यह प्रयास उनके ओऔदात्य के 
बहुत निकट ले श्राता है । यह आ्रात्म परिप्कार मात्र व्यक्ति का नहीं मानव का 
भी है। उनका लक्ष्य व्यक्ति से होकर विद्व तक पहुँचना ही है। लोगिनुस ने 
काव्य के इसी तत्त्व को अनन्त विस्तारण कहकर प्रकट किया था, जहां संसार 
की प्रत्येक वस्तु को हमारी कल्पना अपनी भावनाप्रों म॑ समेट लेती है । नीरज 
की इस द्वार क्यों न जाऊँ, घरती स्वर्ग समान है, फूल की सारी कहानी घूल 
से” श्रादि कविताओओरों में व्यक्रित के इसी विस्तार के दर्शन होते हैं। इनका कथ्य 
एक विशिष्ट सीमा का नहीं है, वह सीमाहीन है । सम्भवतः प्रकृति का हर 
सम्भावित व्यापार इनकी सीमा रेखा के भीतर ग्रा सकता है । जीवन के प्रत्येक 
व्यापार से एक ही भाव का स्वर गज रहा है : 


एक दिन देखता हूँ कि रूठी हुई, 
चाँदनो चन्द्रमा से खड़ी दूर है.। 
एक दिन यह सुना फूल को चोट से, 
एक पाषण का दिल हुआझ्ा चूर है 
“रो न हम प्रार्यंगेलल बदलकर कफन 
एक दिन एक बोला दलभ दीप से, 
चूम लू में ठुके तव मुझे कर दफन 
पर सुनो भ्रनसुनी बात ऐदो हुई 
रूठ सोया शलभ लौ मचलती रहो, 
इस तरह तय हुआ साँस का यह सफर 
जिन्दगी थक गई सोत चलती रहो । 
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उदात्त भावों का दूसरा कारण है भावों की ग्रसाघारण शक्ति श्रौर वेग 
अर्थात्‌ काब्यगत भावों को अ्रसाधारण दावित के साथ प्रकट होना चाहिये, एक 
ज्वालामुखी के विस्फोट के सहृश्य अनेक अतलगभं से आये बड़े-बड़े पत्थरों की 
सम्भावना उसमें रहनी चाहिये । नीरज के काव्यगत भावों में गरिमा बहुत 
अधिक है भोर शक्ति और वेग भो उनकी क्षतियों में प्राय: सवंत्र रहा है + 
उनकी भूखी घरती अ्व भूख मिटाने झ्रातों है, 'श्रब युद्ध नहीं होगा, पीड़ा मिली 
जनम के द्वारे, ओ हर सुबह जगाने वाले, मेरे जीवन का सुख दु रूट की दुनिया 
में श्रादि गीतों में शक्ति और उद्दाम वेग साथ-साथ दिखाई देते हैं। जब युद्ध 
नहीं होगा, हर सुबह जगाने वाले ग्रादि कविताम्रों में सामाजिक वेषम्य से 
उत्पन्न भावों का दववित श्र वेग पूर्णा प्रक्टी करण है : 
भूख फलो थी यूं गलियों में 
ज्यों फूले योचन कनेर का, 
बीच ।जन्‍्दगी प्लोर मोत के 
सिर्फ फासला था मुंडेर का, 
मसजबूरी इस कदर, बहारों 
में गाने बालों बुलबुल को 
दो दानों के लिए कोतंन 
करना पड़ता था कुबेर का । 
प्रौर पीड़ा मिली जनम के द्वारे, विदेशी रूप न बंघने वाला है श्र गार में, 
आदि गीतों में व्यक्तिगत भावों की शक्ति और वेग दर्शनीय है । 
लोंगिनुस ने माना है कि काव्य के श्रौदात्य का बहुत बड़ा कारण भ्लोकिक 
'ऐदवर्य है भर्थात 'जहाँ काव्य में वशित सभी गुण यह सिद्ध कर देते हैं कि 
उनको घारण करने वाले मनुष्य ही हैं, वहां प्रोदात्य लेखक को ईक्वर (ऐस्वर्य) 
के समीप ले जाता है ।' लोंगिनुस की विचार धारा यहाँ मानववाद के बहुत 
निकट है । नीरज में मानव की प्रतिष्ठा प्रत्यन्त उच्च धरातल पर है। वह 
समाज के सभी रीति-नियमों, विधि-विधानों से ऊँचा पद मानव को देते हैं। 
संसार के बड़े से बड़े गुणा का प्रधिष्टाता, बड़ी से बड़ी विजय का श्रेय उसी को 
है। उन्होंने मानवता की प्रतिष्ठा इस प्रकार की है : 
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जाति-पाँति से बड़ा धर्म है 

घममं घ्यान से बड़ा कर्म है, 

कर्म-काण्ड से बड़ा मर्म है, 
मगर सभो से बड़ा यहाँ यह छोटा-सा इंसान है, 
श्रौर श्रगर यह प्यार करे तो घरती स्वर्ग समान है। 


'हेवरेस्ट विजय पर” श्रादि कविताम्रों में मानव की विजय का ही जयघोष 
है, जो काव्य के ओऔदात्य का ही प्रमाण है । 

उत्कृष्ट एवं स्थायी प्रभाव क्षमता भो उदःत्त का प्रमाण है । उदात्त का 
प्रभाव भ्रत्यन्त 'प्रवल श्रौर दुनिवार” होता है । लोगिनुम कहता है : 'बच्धपात 
का बिना पलक भपकाए सामना करना तो आसान है किन्तु एक के बाद एक 
तीव्र गति से होने वाले उस भाव विस्फोट को श्रविचल दृष्टि से देखना सम्मव 
नहीं--वास्तव में महान रचना नहीं है जिससे प्रभावित होना कठिन 
ही नहीं लगभग प्रसम्भव हो जाय । श्रौर जिसकी स्मृति इतनी प्रबल और 
गहरी हो कि मिटाये न मिटे /” प्रभाव की इस दुनिवार प्रब॒लता का भ्रमाण 
नीरज की श्रनेक रचनाएँ देतो हैं जो श्रत्यन्त लोकप्रिय रही हैं। उनकी बढ़ती 
हुई लोकप्रियता का कारण वह प्रभाव ही है जो कविता को एक वार सुनने 
या पढ़ने के बाद श्रोता या पाठक उसे भूल नहीं पाते | उनका कारवा गुजर 
गया, भ्राज जी भर देख लो तुम चांद को, एक तेरे विना प्राण श्रो प्राण के, 
जिंदगी थक गई मौत चलती रही झ्रादि प्रनेक रचनाएँ हिन्दी की प्राधुनिक 
कविता की श्रमुल्य स्मृतियाँ हैं श्रौर रहेंगी । उनसे प्रभावित या अभिभूत नहीं 
हो पाना ही कठिन है । उनकी लोकप्रियता उनकी उदात्तता की ही परिचायक है। 

उदात्त की प्रनुभूति के श्रान्तरिक तत्त्रों में लोगिनुस मन की उर्जा, उल्लास, 
संश्रम भ्र्थात श्रादर भ्रौर विस्मय एवं प्रमिभूत अर्थात्‌ सम्पूर्ां चेतना के भरभिभूत 
हो जाने की श्रनुभूति फी गएना करते हैं । लोंगिनुस का कथन'है : “मैं यह बात 
पूरे विदवास के साथ कह सकता हूँ कि जो आ्रावेग उन्‍्मद उत्साह के उद्दाम वेग 
से फूट पड़ता है श्रौर एक प्रकार से वक्ता के शब्दों को विक्षेप से पूर्ण कर देता 
है, उसके यथास्थान व्यक्त होने से स्वर में जैसा झ्ौदात्य प्राता है, वह प्रन्यत्र 
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दुलंभ है ।” उसने आवेग के सभी रूपों को उदात्त नहों माना, केवल प्रेरणा 
प्रसूत भव्य आवेग को ही उदात्त स्वीकार किया “जिनसे हमारी आत्मा जैमे 
प्रपने श्राप ही ऊपर उठकर गवं से उच्चाकाश में विचरण करने लगती है तथा 
हप॑ प्रौर उल्लास से परिपूर्ण हो उठतो है ।! उल्लास और हर्ष की प्रतिध्वनि 
नीरज की बहुत कम क््रिताश्रों में मिलतो है । गगा की कसम-जमुना की कसम, 
ऐवरेस्ट विजय पर आरादि कुछ ही कविताग्रों में उल्लास की छाया है । अन्यथा 
उनकी सभी कविताग्रों में ककणा ग्रौर चितन का प्राधान्य है । इपका कारण 
यह नहीं है कि लोगिनुस के उदात्त से उनका कोई विरोध है । वस्तुतः लोंगिनुस 
सामंती वर्ग का व्यक्ति धा। उसका वितन भी सामन्‍्ती है इसलिए उसे करुणा 
से प्रधिक हर्षोल्लास ही आक्रषित कर सका है | इसी से उसते शोऋ को उदात्त 
का विरोधी मान लिया है जबकि करुणा से भ्रधिक उदात्त तत्त्व संसार में दूसरा 
नहीं है । भवभूत ने इसो लिए करुणा को एक मात्र रस मान लिया था “एकौ इस 
करुणेव: । बुद्ध भी दुःख को प्रधान मान कर चले थे । यूँ भो सुख बेंटाना कोई 
नही चाहता दुःख ही मानव-हृदय को विशाल बनाता है । नीरज बुद्ध की करुणा 
से प्रभावित होने के कारण हर्पोल्लाम से दूर हैं ग्रौर इसके विपरीत उदात्ती- 
करणा श्रौर प्रात्म-परिष्कार का माध्यम दुःख झौर करुणा को ही मानते हैं । 
वही हृदय को विशाल कर कलुप को धोकर उज्जवल करता है। वह कहते हैं : 
मेंने तो चाहा बहुत कि श्रपने घर में रहें प्रकेला, 
सुख ने दरवाजा बन्द किया दु ख ने दरवाजा खोल दिया । 

साथ ही आश्राज की सामाजिक तथा भ्रन्य समस्याएँ इतनी विकट ग्रोर भीषण 
हैं कि वहाँ उल्लास को खोज पाना ही भ्रसम्भव है आ्राज के संघर्ष शोल युग में 
उल्लास व हष॑ के गीत गाना युग को ओर से आँखें मूद कर एकांत कीत॑न 
भजन करने के समान है | इसलिए कवि के निकट मानवता और विश्ववंघुत्व 
ही हृदय की विशालता और उदात्तता का लक्ष्य बन गये हैं । लोंगिनुस के 
संभ्रम प्रर्थात श्रादर और ग्रभिभूति से भी नीरज का विरोध है । लोंगिनुस का 
विचार है कि 'जो कुछ भी उपयोगी तथा प्रावश्यक है, उसे मनुष्य साधारण 
मानता है, अपने संभ्रम का भाव तो वह उन पदार्थों के लिए ही सुरक्षित रखता 
है जो विस्मय बिमूढ़ कर देने वाले हैं। वे काव्य को गरिमा इस झादर 


श्२२ नीरज : व्यक्तित्व 


झ्रौर विस्मथ को जन्म देती है । जहां तक काव्यगत गरिमा का 
विचार है नीरज का काव्य गम्भोर और गरिमामय होने के कारएणा लोगिनुस 
की कसौटी पर खरा उतर सकता है । पर संश्रम एवं ग्रभिभूति भ्र्थांत विस्मय 
विमूढ़ कर देने के पक्ष में वह नहों हैं । यवार्थ के अधिक निकट होने के कारण 
उनमें ऐसा चमत्कारिक श्रादर्शवःद बहुत कम श्रा पाया है जिसके प्रति मात्र 
ब्रादर और संभ्रम उत्पन्न हो सके | वह इस उपयोगितावाद के पक्ष में नहीं 
है । ऐसो ग्रादर्शात्मकता उनके काउ्य में वहुत कम है और संभ्रम और विस्मय 
विमूढ़ता तो बिलकुल ही नहीं है। युग के विघटन का प्रतिनिधित्व करने के 
कारण उनकी कविताएँ ऐसे ग्रादर्शलोक की सृजना ही नहीं कर पाती जहाँ 
प्रादर श्रौर संभ्रम का वातावरण उत्पन्न हो सके | कुछ ही गीतों में इसकी 
धंघती सी छाया देखी जा सकती है जैसे 'हिन्दोस्तान बदल कर छोड गा', 
“नीरज” गा रहा है? --श्रादि में-- 
जो भुका हो वह उठे ग्रब॒ सर उठाये 
जो रुका है वह चले नभ चूम श्राये, 
जो लुटा है वह नये सपने सजाये, 
जुल्म ज्ञोषण को खुली देकर चुनोती, 
प्यार श्रव तलवार को बहला रहा है । 
>< 2५ 2८ >< 
शांति का भण्डा लिए कर में हिमालय 
रास्ता संसार को दिखला रहा है । 
परंतु संश्रम श्रौर विस्मय विमूढ़ता का कहीं दर्शन नहीं होता श्रौर इसका 
कारण भी युग की सापेक्षिता में ही है । 
उदात्त शैली के तत्वों की शोर भी लोगिनुस ने संकेत किया है । इस 

बहिरंग तत्त्रों में प्रथम हे समुचित श्रलंकार योजना । लोंगिनुस ने यहाँ उदात्त 
के साथ-साथ सबसे श्रधिक बल दिया है श्रौचित्य पूर्व श्रलंकार विन्यास पर । 
प्रलंकार ्रोदात्य का पोषक तभी हो सकता है जब वह रीति, स्थान, परिस्थिति 
श्रौर उद्देश्य की रक्षा करता हो । श्र्थात्‌ उत्कृष्ट भावव्यंजना में पुरंतः समर्थ 
हो । नीरज के भ्रलंकार सर्देव श्रौधित्यपूर्णा हैं न कहीं उनका सूनापन स्रा श्रभाव 


भ्रौर कतित्व श्र्हे 


है । और न कहीं आंखों को चूमने वाली चमक दमक । उनकी सबसे बड़ी 
विशेषता है कि वे अलंकार होते हुए भी श्रलंकार नहीं, काब्य का प्राण ही 
प्रतीत होते हैं | वे सदेव भ्रचलज हैं, औदचित्यपूरां हैं ग्लोर भावरक्ष। में समय हैं । 
यथा, रूपक प्रादि सभो इतने सहज रूप में आये हैं कि वह काव्य का कथ्य ही 
धन गये हों । जैसे :-- 


बिन घागे को सुई जिन्दगी, 
सिये न कुछ बस चुभ-चुभ जाये, 
कटी पतंग समान सृष्टि यह, 
ललचाये पर हाथ न श्र-ये । 
श्रयवा 
काल फे श्रद्वत श्रघरों पर घरो, 
जिन्दगी यह बांसुरी है, चाम की, 
कया पता कल इवास के इबर कार को, 
साज्‌ यह भ्रावाजु यह, भागे न भागे, 
झ्राज जो भर देख लो तुम चाँद को, 
क्या पता यह रात फिर भ्राये न श्राये । 


लोगिनुस ने श्रौदात्य का पोषण करने वाले अ्रलंकारों की गणना भी की 
है , विस्तारणा, सम्बोधन, प्रदनालंकार, विपयंय, व्यतिक्रम, पुनरावृत्ति, छिन्न- 
घाक्य, प्रत्यक्षोकरएा, संचयन, सार, रूपपरिवतंन, पर्यायोक्ति श्रादि को वह 
उदात्त का पोषक मानता है | इसमें विस्तारणा, सबोधन, व्यक्तिक्रम, संचयन 
भ्रादि भ्रनेक अलंकार कसी न किसी रूप में नीरज के काव्य में भी मिल जाते 
हैं । पर भाघुनिक युग में प्रलंकार सम्बन्धी मान्यताग्रों के परिवर्तित हो जाने से 
उदात्त के पोषक इन प्रलंकारों को ज्यों का त्यों ग्रहणा करना न सम्भव है भोर 
न श्रेयस्कर । नीरज के काव्य के अ्रलंकार युग की बदलती हुई साहित्यिक 
मान्यताप्रों को स्वीकार करते हुए उदात्त का पोषण भी करते हैं। 
उन्होंने युग सापेक्षिता श्रौर प्रौदात्य का दोनों को औचित्य के सदर्भ में स्वीकार 
किया है । झ्रोचित्य जो श्रोदात्य की सबसे बड़ी स्वोकृति है। 
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उदात्त की वहिरंग पक्ष में लोंगिनुस ने उत्कृष्ट भापा की गणना भी की 

है । उसने विचार श्रौर पद विन्यास को एक दूसरे का पूरक माना है श्रतः 
स्वभावत: ही उदात्त भाव की अभिव्यक्ति का माध्यम उत्कृष्ट श्लौर गरिमामयी 
भाषा ही हो सकती है । भाषा में प्रमुख स्थान शब्द सौन्दयं का है। अ्रर्धात्‌ 
उपयुक्त एवं श्रौचित्यपूरां शब्द प्रयोग ही काव्य को गरिमा देते हैं । भाषा की 
उत्कृष्टता में उसकी हृष्टि श्रोचित्य पर विशेष रही है उसने कहा है किन्तु 
गरिमामयी भाषा का उपयोग सवत्र नहीं करना चाहिये क्योंकि छोटी-मोटी 
बातों को बड़ी-बड़ी और भारी भरकम संज्ञा देना किसी छोटे से वालक के मुख 
पर पूरे श्राकार वाला त्रासद भ्रभिनय का मुखौटा लगा देने के समान है। 
श्रर्थात्‌ प्रसंगानुकूल शब्द प्रयोग पर ही वह॒ विशेष दृष्टि रखता है । नीरज की 
भाषा में भाव व विषय के श्रनुकूल शब्द क्षमता की बड़ी सामथ्यं है | जहाँ जैसा 
प्रसंग है उसी के अ्रनुरूय भाषा ढल गई है। झआ्रादि पुरुष श्रौर अ्रविद की प्रनु« 
वादित कविताझ्रों में विषयानुरूप भाषा भी झ्ोजपूर्ण एवं समास प्रधान है। 
दिव्य सुमन का अ्रतुवाद इस प्रकार है : 

नभ नोलम पर क्‌ कुम की शुभ रेखा सम श्रकित दिव्य सुमन, 

प्रोनन्‍्वोत्पल ! श्राग्नेय मघुर ! चेतन-सतृ-सप्त रंजन । 

वर्णनातीत के प्रेम प्रृष्प, हे चिर रहरयमय मधु कलि के, 

मानव मानस में घघरु उथो, हे चमत्कार, हे ज्योति शिखे । 

आर जीवन के सहज रूप में वह भ्रत्यन्त प्रवाह पूर्णा श्रौर व्यंजक वन जाती 

है । नीरज की भाषा की विशेषता उसका सहज प्रवाह श्रौर व्यंजकता हो है । 
साधारण से साधारण छब्दों को भी उन्होंने संस्कार कर भावव्यंजना के अनुरूप 
कर लिया है श्रौर उनके द्वारा गुढ़ दहन देने का प्रयत्न भी किया है। नीरज 
का छब्द विधान श्रत्यन्त संगत है वहाँ एक भी दाब्द परिवर्तित नहीं हो सकता । 
कारवाँ गुजर गया! के स्थान पर “कारवांँ निकल गया” नहीं हो सकता । शब्दों 
की ध्वनि ((00८) को सममने की जितनी सामथ्य॑ नीरज में है सम्भवतः 
श्राधुनिक पीढ़ी के किसी श्रौर कवि में नहीं है । लॉंगिनुस ने भाषा की भव्यता 
को भी श्रौदात्य के लिए श्रावद्यक बताया है । बहू, वर्गिष्ट या बलासिकल भाषा 
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का समर्थंक्र है क्योंकि वह॒सामन्‍्ती सम्यता का निर्माण था पर नीरज वर्ग 
नहीं सम्पूर्ण समाज के देश के कवि हैं । उनकी भाषा भी वर्ग विशेष की नहीं 
है । वह श्रत्यनत साधारण है और महान्‌ से महान्‌ कथध्यों की अभिव्यक्ति की 
क्षमता रखती है | यथा :-- 
हम पत्त तूफान के 
हम छ्िसको क्या दें-लें, 
हमतो बंजारे वोरान के, 
उपर उठते नोचे गिरते 
ग्रांधी संग भटकते फिरते 
जिस पर लंगर नहों, मुसाफिर 
हम ऐसे जलयान के । 
उत्कृष्ट भाषा के साथ-साथ गरिमामय एवं उजित रचना विधान भी उदात्त 
शैली का एक प्रमुख अंग है। रचना विधान के अन्तगंत “शब्दों, विचारों, कार्यों, 
सुन्दरता तथा राग के अनेक रूपों का सुगुम्पान रहता है। यहाँ भो सामंजस्य, 
संतुलन श्रथवा श्रोचित्य ही शैली का प्रधान तत्व प्रतीत होता है4 नीरज के 
काथ्य में यह श्रौचित्य सवंत्र ही विद्यमान हैं। भाषा, भाव एवं छन्द सर्देव एक 
दूसरे में इतने लय हैं कि उनको भिन्न करना सम्भव नहीं । जैसे इस गीत में :-- 
तुकसे... लगन लगाई, 
उमर भर नोंद न झ्लाई। 
साँस-साँस बन गई सुमिरनो, 
मृगछाला सबको सब घरिणो, 
बया गंगा, कंसी बंतरणी, 
। भेव न कुछ फर पाई, 
दहाई बनो इकाई । 
यह झौचित्यपूर्णा रचना विधान ही उनके काव्य की गरिमा एव प्रसिद्ध 
का प्रमुख कारण है । 
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लोंगिनुस ने कल्पना को भी उदात्त शैली का प्रमुख अ ग माना है। उसने 
बिम्बों को गरिमा, उर्जा और शक्ति के सम्पादन में सहायक माना । चित्रात्म- 
कता द्वारा मानस साक्षात्कार करा देने के कारण विम्बों का उदात्त शैली में 
महत्वपूर्णा योग है । नीरज के बिम्ब एवं प्रतीकों की योजना सदैव उत्कृष्ट है । 
उनकी कल्पना उनके भावों का पूरां प्रतिनिधित्व करती है । उनके सभी भाव 
तबिम्बो एवं प्रतीकों में अ्रभिव्यक्त हुए हैं । जीवन की पीड़ा श्रौर श्रभावों को 
प्रतीकों द्वारा इस प्रकार रूपायित किये गये हैं । 
गोले ये सब रुमाल, भ्रश्न, को 
पनिहारिन हर एक नजर थी 
शबनस को बूंदों तक पर 
निर्दयी घूप की कड़ी नजर थी, 
निरवंशी थे स्वप्न, दर्द से 
मुक्त न था कोई भो श्रांचल 
कुछ के चोट लगी मोतर थी 
कुछ के चोट लगी बाहर थी । 
नीरज की कल्पना के निर्माण बिम्ब और प्रतीकों की उत्कृष्टता एवं 
भ्रौचित्य का श्रध्ययन हम पहले ही कर चुके हैं। यहां श्रधिक व्याख्या श्नना- 
वद्यक ही होगी । 
समष्टि में ओऔदात्य के सभी शअ्रंगों का समुचित प्रयोग हमें नीरज की 
कविता में मिल जाता है। यद्यपि उनका झ्रौदात्य ठीक लोंगिनुस का औदात्य 
नहीं है, क्योंकि श्रनेक नवीन तत्वों को उन्हें युग की सापेक्षिता में समाज, 
साहित्य श्रोर जीवन की परिवर्तित मान्यताझों एवं परिस्थितियों के श्रनुरोध से 
स्वीकार करना पड़ा है तथापि वे उदात्त के भ्रत्यन्त निकट हैं । लोंगिनुस ने भी 
प्रौदात्य का मूल भ्रौचित्य को माना था श्रौर युग के संदर्भ में भोचित्यपूर्ं होने 
के कारण नीरज के समस्त काव्य को हम उदात्त का ही स्वरूप कह 
सकते हैं। 
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नीरज की भाषा 


भाव।भिव्यक्ति का माध्यम भाषा काब्य का एक अत्यधिक महत्वपूर्ण 
तत्व है । काव्य में भपा का वही स्थान है जो सगुण भक्ति में राम-कृष्ण की 
मूतति या तस्वीर का होता है या जो चित्र में रेखाग्रों का होता है । उसी के 
माध्यम से कवि का श्ररूप, सरूप होता है, उसका अन्तर बाह्य बन जाता है 
आग्रौर उसका व्यक्ति समष्डि से सम्बन्ध स्थापित कर लेता है। यह भ।षा तत्व 
ही है जो कविता को बविता की संज्ञा देता है अन्यथा भावों की एक भ्रपार 
राशि सभी हृदयों में सामान्यरूप से विद्यमान रहती है | कविता में यह भाषा 
ही है जिसे पढ़ा जाता है, समझा जाता है ओर जिसका विचार विश्लेषण फ़िया 
जाता है। भाव इन सभी भोतिकताओओं से परे हैं । बह तो केवल गूये का गुड़ 
है पर कविता कवि के भावों की दाव्दमयी प्रभिव्यक्ति है । 

प्रभिव्यक्ति के माध्यम भाषा के सम्बन्ध में नीरज के निष्चित विचार हैं 
श्रौर उन्हीं विचारों का प्रयोग है उनकी कविता की भाषा | कविता और गद्य 
की भाषा में भ्रन्तर होता है । नीरज इस अन्तर को स्वीकार करते हैं वे कहते हैं 
जब लिखने के लिए लिखा जाता है तव जो कुछ लिखा जाता है उसका नाम- 
गद्य पर जब लिख्ले बिना रहा न जाय श्र जो खुद लिख-लिख जाय उसका 
नाम है कविता । मेरे जीवन में कविता लिखी नहीं गई, खुद लिख-लिख” गई, 
ऐसे ही जैसे पहाड़ों पर निर्भर भर फूलों पर भ्रोस की कहानी लिख जाती है। 
जिस प्रकार 'जल-जल कर बुभ जाना' दीपक के जीवन की विवश्वता है उसी 
प्रकार 'गाकर चुप हो जाना” मेरे जीवन की मजबूरी है यानी वह मेरे प्रस्तित्व 
की छतं है, भनिवायंता है भौर इसीलिए मैं उसे नहीं, वह मुझे बाँघे हुए हैं !! 
(दृष्टिकोश-दर्द दिया है) | इस तरह नोरज बुद्धि बल से लिखी गई तुकांत या 
भ्रतुकांत रचना को कविता मानने को तैयार नहीं है ।. कविता का सबसे बड़ा 
गुण है सहजता, जो बरवस “लिख-लिख' जाये, जो काव्य में कवि का बुद्धि 
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विलास बनकर म प्राये वरन्‌ कवि की विवशता बन कर ग्राये । भाषा की सहज 
स्वमाविकता एवं ग़तिमयता ही कविता की अ्रधिकारिणी है। नीरण भी 
मानते हैं-- 


कविता की सबसे बड़ी शक्ति उसकी गति झोर स्वाभाविकता ही है । जब 
हम स्वामाविकता से भ्रस्वाभाविकता की श्रोर जाते हैं तव गद्य रचना करते हैं 
पर जब श्रस्वाभाविकता से स्वाभाविकता की ओ्रोर ग्राते हैं तब कविता लिखते हैं । 


नीरज के गीतों में यह स्वाभाविकता, सहजता एवं गति सत्र ही प्राप्य है 
उनकी कोई भी कविता इसका उदाहरण बन सकती है । यथा : 
अ्राज गगन में साकष्न घनकर 
घिर-घिर भ्राई याद तुम्हारी । 


जरा पुरा था घाव कि छूकर, 
हरा कर गई फिर पुरवाई | 
श्रापका ही था ददं॑ कि सहसा 
बादल ने श्रावाज लगाई । 


तनिक चुपा था हिया कि झाकर 
निठुर पपीहा पिया कह उठा, 
कुछ सूलो थो सेज कि नभ ने 
बूदों को बाँसुरी बजाई ।”*”'* 


परन्तु कविता की सहज स्वाभाविकता से श्रागे गीत एक ऐसे क्षण की 
सृष्टि है जहाँ स्वर प्रघान हो जाता है । श्राज हर छंदवद्ध रचना को गीत कह 
देने का प्रचलन-सा हो गया है पर गीत श्रौर कविता श्रर्थात्‌ छ्दबद्ध या छंदमुक्त 
रचना में पर्याप्त श्रन्तर है | गीत का श्रान्तरिक संगठन स्वर, शब्द संयोजन 
श्रौर स्वर मंत्री पर श्राघारित है जबकि कविता में उसकी इतनी श्रावश्यकताः 
नहीं है । इस विषय में नीरज भ्रपना मत स्पष्ट करते हुए कहते हैं । 
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कविता के ग्रान्तरिक संगठन के विपय में मेरा मत है कि यद्यपि श्रेष्ठ 
कविता में हृदय श्रौर बुद्धि का संतलन होता है और तथापि उनकी क्रियाएँ 
विपरीत होती हैं । बुद्धि का कार्य सोचना है और हृदय का व्यापार अनुभूति 
प्राप्त करना है । कविता में दोनों क्रियायें बदल जाती हैं हृदय सोचने लगता है 
और बुद्धि श्रनुभव करने लगती है इसको इस तरह भी कह सकते हैं कविता में 
बुद्धि सोचती तो है लेकिन हृदय के माध्यम से ही सोचती है | >< >< »< ><गीत 
की रचना में हमें कविता से एक कदम झोर ग्रागे बढ़ना पड़ता है । उसकी सृष्टि 
में बुद्धि पूर्णातया हृदय की शरण में जाकर सोचने का कायं कंठ को सौंप देती 
है । ऐसा इसलिए होता है कि गीत का प्राण केवल एक अमृत्त भाव होता है 
जो स्वर संबेत से व्यक्त होता है। जब तक रचना का आधार मृत्त' होता है 
तभी तक बुद्धि साथ देती है किन्तु जैसे ही विपय अमूत्त' हुआ्ना बुद्धि निःसम्बल 
होकर हृदय के पास जाकर समपंणा कर देती है । कविता में हम हृदय से सोचते 
हैं और बुद्धि (विवेक) से अनुभूति प्राप्त करते हैं । किन्तु गीत में हृदय कण्ठ के 
द्वारा सोचने लगता है । 





इस तरह नीरज गीतों में गेषता का तत्व प्रमुख मानते हैं पर गेयता के 
साथ-साथ छाब्द संयोजन और छाव्द मैत्री पर भी वे विशेष बल देते हैं । शब्दों 
की घ्वनियाँ श्रौर उनके संदर्भ श्नौर समानान्तर में झाने वाले दब्दों के औचित्य 
को वह महत्वपूर्ण मानते हैं ॥ उनकी मान्यता है कि हर शब्द का एक पूरक 
शब्द होता है जैसे दिन का रात, सुब्रह का शाम और इन्हीं पूरक ढाब्दों के 
संदर्भ में वे शब्द भ्रपनी पूर्णां व्यंजना कर सकते हैं जैसे:--- 
में ज्वाला का ज्योति काव्य, 
चिनगारी जिसकी भाषा, 
किसी निठुर की एक फूक का, 
हैं बस खेल-तमाशा ॥ 
एग ठल लेटी निशा, भाल पर 
बंढी ऊपा गोरी, 
एक जलन से बाँध रखी हे 
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साँक खुबह को डोरी॥ 
सोये चाँद-सितारे, भु-नभ, दिशि-दिशि स्वप्त सगन है । 
पी पीकर निज्ञ श्राग जग रहो केवल मेरो प्यास है । 
जल-जल कर बुभ जाँऊ, मेरा वस इतना इतिहास है । 


यहाँ निशा-उपा, सांभ-पुबरठ, चाँदि-सितारे, भू-तभ आदि एक दूसरे के पूरक 
से प्रभाव में अत्यधिक्त माभिकता आओ जाती 
है । इन्हीं श्दों की तरह गीत का हर पद भी एक दूसरे का पूरक बतकर 
श्राता है । इसमे प्रवाह के कारण सगीतात्मकता का जन्म होता है उनकी अनेक 
फविताओं में इस पदमैत्री और स्वर संगठन के ओ्औौचित्य को देखा जा सकता 
है । बया-- 





श्रनजान यह॒ नगर है, श्रनजान यह डगर है । 
न चढ़ाव का पता है, न/ढलाव [की खबर है । 
सब कह रहे मुसाफिर चलना सम्हल-सम्हल कर 
लम्बा बहुत सफर है छोटी बहुत उमर है। 
यह प्रवाह और संगीत उनकी कसी लगन लगाई, दरस तुम्हारा प्राण बन 
गया, मैं पीड़ा का राजकुवर हूँ, ग्रो हर सुबह जगाने वाले श्रादि श्रनेकातेक 
गीतों में भी प्राप्त होता दै । नीरज के गीतों की लोकप्रियता का बहुत बड़ा 
कारण यह छाब्दों श्रौर भावों का सुन्दर सामंजस्य ही है | जहाँ दाव्द, भाव श्रौर 
स्वर इस प्रकार एक हो जाते हैं कि उनका पार्थम्य श्रसम्भव होता है 


नीरज की भापा के प्रति उद्दृंपन की शिक्रायत भी बहुत हुई है लोगों ने 
उनके गीतों को उदू' के गीत तक कह दिया है, पर यह ग्रारोय पूरांतः उचित नहीं 
है । यद्यपि उनमें उद्ग के द्ा:दों का प्रधोग बहुलता से हुम्ना है पर कोई भी शब्द 
ऐसा नहीं है जो प्रचलित न हो और जिसके लिए हमें उदू की डिक्शनरी 
उठा कर देखनी पड़े । वस्तुतः उद्द' के बहुत से द०्द हमारे जीवन में हिन्दी की 
रक्त मॉस-मज्जा में मिल गये हैं, हिन्दी की प्रवृत्ति में घुलक्र हिन्दी के ही बन 
गये हैं, इनको श्रलग नहीं क्रिया जा सकता । नीरज ने प्रायः इन्हीं भ्रपने हो 
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जाने वाले शब्दों का प्रयोग किया है श्रौर इस कला के साथ क्रिया है कि 
वह उद्ग के होते हुए भी हिन्दी के ही प्रतीत होते हैं इसके प्रपवाद शायद ही 
कोई प्रयोग हों । श्राज का सामान्य समाज जिस भाषा को बोलता है, 
जिस भाषा को समभता है नीरज की विशेषता है कि वह ठीक उसी 
भाषा में भावाभिव्यक्त कर सकते हैं । कवि बनते समय हिन्दी की कट्टरता का 
लवादा ओढ़ना न जरूरी है और न श्रेयस्कर ही । उनके छद्दों में शायद यह 
उदृ' की नजाक़त, उद' की संगति (8०००००५) है जो जनजन के कण्ठ में प्राप 
से झाप बस जाती है । 


नीरज को भाषा उनके काव्य के सबसे बड़े कथ्य मानव प्रेम की प्रतिरूप 
है । जिस प्रकार उनका मानव प्रेम व्यक्ति देश और समाज की सीमाझ्रों से 
परे एक ऐसा सत्य है जिसे हर ध्यक्ति देश या समाज स्वीकार कर सकता है 
उसी प्रकार उनकी भाषा भी किश्षी भी प्रकार के भाषागत पिजरों से मुक्त 
ऐसी स्वच्छन्द विहारिणी विहगी है जो हर उपवन, हर कानन यें बेठकर गा 
सकती है और जो हर फूलपत्ती को अपने श्राकपंणा सूत्र में वांध सकती है । 
इसीलिए उनकी भाषा न हिन्दी है न उद', वह तो मानव प्रेम की प्रत्यन्त 
सहज ग्रभिव्यक्ति है । वह तो कवि को किसी 'पिया की कसम' लगी है जो 
उसे गाने को विवश्श कर देती है। नीरज कहते हैं-- 
हिन्दी नहीं यह उद्य' नहीं यह 
है यह पिया की कसम 
इसकी सियाही श्ांखों का पानो 
द्द को हसको कलम । 


उनकी भाषा भो उनके दद्द की तरह अनाम, श्रछृती भौर प्रभूतपूर्व 
है पर वह एक ऐसी भाषा है जिसे हृदय की स्वीकृति मिली 
हुई है, जो हर संकीरांता की विरोधी है जो नितान्त सहज है और इसीलिए 
भाषा भेद के द्वारा बने असहज दायरों में जिसे बन्द नहीं किया जा सकता । 
दर्द दिया है की भूमिका में नीरज ने कह्दा भी है--मेरी भाषा के प्रति लोगों 
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की शिकायत रही है कि न तो वह हिन्दी है और न उद्ब' । उनकी यह शिका- 
यत सही है और इसका कारण यह है कि मेरे काव्य का विषय जो मानव प्रेम 
है उसकी भापा भी इन दोनों में से कोई नहीं है। हृदय में प्रेप सहज ही 
भ्रंकुरित होता है और जीवन में वह सहज ही हमें प्राप्त होता है । जो सहज है 
उसके लिए सहज भाषा ही अपेक्षित है, श्रसहज भाषा में यदि वह कहा 
जायगा तो अनकहा हूं। रह जायगा। इसलिए मानव प्रेम के गायक होने 
के नाते नोन्‍्ज की भाषा भा मानवमात्र की भाषा है, किती वर्ण जाति या 
गुट विशेष की नहीं। उनके ऊपर उद्दपन का झारोप कुछ ही रचनाओरों 
के कारण लगाया जा ध्षकता है । यद्याव प्रासावरी, बंदर बरस गयो ग्रादि की 
कुछेक रचनाग्रा में कवि उद्द' से प्रभावित श्रवश्य लगता है परन्तु उनकी इधर 
की रचनाश्रों में जो लोकप्रिय कवि नोरज, गीत भी श्रगोत भी आ्रादि में संग्रहीत 
है, उदू' का तनिक भी प्रभाव, तनिक भी मोह कवि को नहीं हे । थंली संस्कृत 
निष्ठ नहीं है श्रौर वह कट्ट रवादिता में नहीं गिनो जा सकती, पर वह श्रत्यत 
सहज सुवोध है श्रौर नागरिक भाषा के अत्यन्त निकट है सब कुछ मिलाकर 
उनकी भापा ठीक वही है जिसे श्राज का हर व्यक्ति समझता सुनता श्रौर 
बोलता है । 


नीरज कविता को शब्दों से ऊपर की वस्तु मानते है : 


जहाँ नहीं सामथ्यं शब्द को 
वहां गीत का हुप्ा जन्म है । 


यानी गीत की ध्वनि, संकेत श्रथवरा कथ्य ही उसका प्रारा है भाषा तो मात्र 
उसकी त्वचा है जिसमें बँध ऋर वह अ्रूप रूपायित होता है। इसलिए भाषा 
की घनता या वोभिलता को भी वह स्व्रीकार नहीं करते । शब्द भाव के ऊपर 
का छिलका है। जितना श्रावरण भीना होगा उतना ही भाव देदीप्यमान 
होगा । इसीसे से उनकी भाषा अ्रंगूर के छिलके के सहदय भाव को श्रवगुण्ठित 
किए रहती है जहाँ से उप्तकी रसमयता सदेव ही भलक-भकलक पड़ती है, वह 
प्रखरोट के छिलके के समान नहीं है जिसके कड़ेपन में यह भी पता नहीं लगता 
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कि 


कि गिरी सूखी है, सडी है या है भी या नहीं । इस तरह उनकी भाषा अत्यन्त 
सहज है । णब्दों की मितव्यता पर भी नीरज की हृप्टि है वह कमसे कम केवल 
उतने ही शब्द भावाभिव्यक्ति के लिए चुनते हैं जितने के विभा अभिव्यक्ति 
भ्रसम्भव हो जाती है । इस तरह उनकी भाषा में संक्षिप्तता, कसावट ग्र!र एकदम 
सही शब्दों के प्रयोग का गुण स्वतः हो प्रा जाता है । उनके निम्न गीत में इसे 
भली भांति देखा जा सकता है-- 


साधौ हम चोसर को गोटी, 
फोई गोरी, कोई फालो, कोई बड़ी, कोई छोटी । 


यहाँ एक भी शब्द को हटाया नहीं जा सकता, बदला नहीं जा सकता ध्ौर 
न कोई नया शब्द लाया जा सकता । यहाँ का एक भी दब्द निरथ॑ंक भी नहीं 
है । भाव की प्रभिव्यक्ति के यह्‌ कम से कम, एकदम पारदी माध्यम है, 
जहां से भाव स्पष्ट प्रकाशित होता रहता है । 


नीरज की भाषा की एक प्रन्य विशेषता है उसका प्रौचित्य । भर्थात्‌ जहाँ 
जिस प्रकार की भाषा का प्रयोग होना चाहिए नीरज वहां सेव विषय ्रौर 
संदर्भ के प्रनुकूल ठीक वैसी ही भाषा का प्रयोग करते हैं। उनके मतसे गीत 
भ्राधीरात के उस अयाचित मेहमान की तरह है जो प्ननजाने ही द्वार पर प्राकर 
थपकी देता है । कवि का पहला काम है उसे पहचानना, उससे परिचित होना 
कि वह हाट से आया है या घाट से, पनघट से या मरघट से, भ्रथवा नदी 
प्रान्तर से झ्राया है या वन प्रान्‍्तर से | और फिर यदि वह नदी तट का मेहमान 
है तो उसकी वालू की सेज तैयार करनी होगी, गंगाजल से पाँव धुलाने होंगे, 
बन प्रान्तर से भ्रया है तो उसे फूलों के गजरे पहनाने होंगे झौर यदि मरघट से 
झभाया है तो उसकी चिता ही सजानी होगी यानी कि -ठीक उसका 
उसी रूप में स्वागत करना होगा । नीरज की इस क्षण के मेहमान को पहचानने 
भौर उसको उसी रूप से स्वागत सत्कार देने की यह चेतना बड़ी प्रबुद्ध है। 
इसलिए उनके गीतों में भावानुरूप सदेव नई प्रकार की भाषा का प्रयोग होता 
है। उनके प्रेमगीतों की भापा उनकी भक्तिपरक या प्रगतिवादी रचनाओ्रों से भिन्न 
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है । उनके प्रेमगीतों में दो प्रकार की भाषा का प्रयोग है । जो ग्येत लोक संस्कृति 
की पृष्ठभूमि पर लिखे गये हैं उनमें उसी प्रकार लोकभाषा का प्रयोग है जिनसे 
वातावरण श्रौर संस्कृति उभर कर आये हैं । यथा-- 


नदिया पे बोले पदीहा, 

क्रो मेया ! 

सोना न मांगे वह 

चाँदी न मांगे वह 

माँगे वो मेरा हिया, श्रो मेया 
नदिया पे बोले पपीहा । 


श्रौर श्रन्य प्रेम गीतों में नागरिक सम्यता के अनुरूप सुसंस्कृत श्ौरू 
नागरिक भाषा का प्रयोग है । उदाहरण के लिए-- 


सेज पर साथें बिछालो 
श्रांख में सपने सजालो 


प्यार फा मौसम शुभे हर रोज ही श्राता नहीं है ।2< 2€ 2६ 
है श्रमर वह क्षण कि जिस क्षण 
घ्यान सव॒ तज कर भुवन का, 
मन सुने संवाद तन का 
तन फरे श्रनुवाद मन का। 
चाँदनी का फाग खेलों 
गोद में सब श्राग ले लो, 
रोज हो मेहमान घर का द्वार खटकाता नहीं है । 
दाशनिक गीतों की भाषा गद्यात्मक है। उनमें विचारों की गहनता है इस 


लिए संकेत भाषा का प्रमुख तत्व बन गया है । इसीसे वहां बिम्बों का प्रयोग 
नहीं, प्रतीकों का प्रयोग ही भ्र५ुख हुप्ना है भ्रथवा वे पूर्णंत: रूपकात्मक (86807 
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८9) हैं। भ्राज जी भर देख लो तुम चाँद को, एक तेरे बिना प्राण श्रो प्राण 
के, दास तुम्हारा प्राण वन गया, माखन चोरी कर तूने और मां! को संबोधन 
कर लिखे गये गीतों झ्रादि की भाषा प्रतीकात्मक है और दर्शन की गहनता व 
गुढ़ता का प्रतिनिधित्व करती है। इसी प्रकार भक्ति परक गीतों की भाषा भी 
भिन्न है । उसमें कोमलता श्रौर सहज समपंण की ध्वनि उसकी छोटी-छोटी 
हस्व ध्वनियों में मूतिमान हुई है । यथा इस गीत में-- 


कंसी लगन लगाई, 
उमर भर नोंद न झाई। 


संत शैली में लिखे गये गीतों में संतों की फक्कड़ भाषा के अनुरूप ही भाषा 
प्रयोग है उनमें श्रत्यन्त सहज ग्रामीण छब्दों में व्यंजना कराई गई है । यधा-- 


जब तक जुला हुप्ना है बस्ता 
सबसे जोड़ प्यार का रिश्ता, 
कुछ भी साथ न जाये रे, जब हंसा उड़ा प्रकेला 
साधो दुनियां दरसन मेला । 


यहां 'हंसा' प्रतीक सहज ही हमें मध्यकालीन परम्परा का स्मरण करा 
देता है। इनकी भाषा सहज श्रौर नीरस है । कमनोयता पर कवि दृष्टि बिलकुल 
भी नहीं हैं। इसी प्रकार प्रगतिवादा गीतों में भाषा अत्यन्त सामाजिक है। वहाँ 
भाषा श्रोज प्रधान है श्रोर सामाजिक ऊंचाई नीचाई के प्रतिविम्ब रूप में 
खुरदुरापन भी खूब प्रकट हुभा है । उनकी भाषा में बाजारों, रास्तों, चौराहों, 
ग़लियारों, महलों, मकानों सभी के छाब्दों का वेभिकक प्रयोग है। यह कवि 
के प्रगतिशील मानववादी विचारों का मूतंरूप है । मैं सोच रहा हूँ प्रगर तीसरा 
युद्ध हुआ, भूखी धरती अ्रब भूख मिटाने झाती है भ्रांदि कविताप्रों में इसी प्रकार 
की भाषा का प्रयोग है। उनकी भत्यन्त गम्भीरः रचनाप्नों में संस्कृतनिष्ठ शली 
का प्रयोग भी है। भ्ादि पुरुष भ्रौर महषि भ्ररविद की प्ननूदित की हुई रचनाप्रों 
में भावानुरूप संस्कृत के समास प्रधान शब्द लाये गये हैं। यथा-- 
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घ्वनि-वसना, स्वर-फर्णा, लय वर्णा, गति चरणा, 
जो शून्य समाधि लगाये बेढी थो वाणों । 
कवि-कविता, काव्य-छंद-गीतों में गूज उठी 
जिस दिन मुझसे बोला मेरे हग का पानो । 


नीरज ने भाषा के चेतना के पाँच स्तरों के अनुरूप पांच रूप स्वीकार 
किये हैं। वे कहते हैं-चेतना के पंच स्तरों के साथ ही भाषा के भी चिन्ह, 
सं बे त, भाव, सूत्र और मंत्र पाँच स्तर होते हैं--चिन्ह ( आकपंण), संकेत 
(प्रेम), भाव (भक्ति), सूत्र (अ्रंश रूप). मन्त्र श्रानन्‍्द । उनकी कविताओ्रों में इन्हीं 
चेतना स्तरों की भिन्नता से भाषा वैभिन्‍्य ञ्रा गया है। कहीं वह चित्रमयी है, 
कहीं संकेतमयी, कभी भावप्रधान तो कभी संगीत श्रघान । भाषा का भावानुकूल 
परिवतंन उनमें सवंत्र ही है । 


नीरज की भाषा में मुहावरों का सकल प्रयोग भी हुप्रा है। प्रायः उन्होंने 
प्रचलित मुहावरों को ही विना बदले हुए भ्रपना लिया है कतिपय नये मुहावरे 
भी निर्मित किये हैं वहाँ संक्षिप्तता और स्तर मंत्री ही उनका ग्राधार रहा है। 
नीरज में मुहावरों का प्रयोग कम है पर जहाँ है बहुत ही उचित है यथा-- 


इस गांव एक काशी, 
उस गाँव एक काबा, 
इसका इधर बुलावा, 
उसका उधर बुलावा 
इससे भो प्यार मुझको, 
उससे भो प्यार मुझको 
किसको गले लगाऊं, 
किसको करूँ दिखावा। 
पर जात क्यों बनाऊ, 
दीवार क्यों. उठाऊ 
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हर घाट जल पिया है 
गागर बदल-बदल कर । 


यहाँ 'हर घाट जल पीना' मुहावरे का नवीन श्र्थों में प्रतीकवत प्रयोग 
किया गया है इससे उसमें भाव व्यंजना की अपूर्व सामर्थ्य श्रा गई है । 


नीरज की सबसे बड़ी विशेषता उसकी भाषा की गति, प्रवाह, सहजता, 
प्रौचित्य और (877८७) करने की सामथ्यं है ही । शब्दों की घ्वनि (076) 
को पहचानने की क्षमता भ्रौर भाषा गत समृद्धि जितनी नीरज में है हिन्दी की 
वतंमान पीढ़ी के शायद ही भ्रौर किसी कवि में होगी । भ्रपनी भ्रभिव्यक्ति यानी 
भाषापक्ष में नीरज सबसे निराले, सबसे वेजोड़ हैं । 
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पे # कं 
कुछ चुनी हुई विशिष्ट पुस्तक 
प्रत्येक पुस्तक मजबूत जिल्दवदी तथा तीन 
रंग के आकर्षक आवरण से युक्त 
रामगोपाल परदेप्ती द्वारा सम्पादित 


गीत श्रौर सरगम 

बीत और सरगम' गीत सवन्धी एक महत्व पूर्णा संकलन है । इसमें बच्चन, 
नेपाली, नीरज श्रादि १०१ कवि और क-वयित्रियों के मधुर गीत संकलित हैं । 
प्रत्येक कवि के तीन गीत चित्र परिचय के साथ प्रकाशित किये गये हैं ॥ सजिल्द 
सचित्र मूल्य ६ रुपये । 


गीर्ताकुर 


इसमें माखनलाल चतुर्वेदी, बच्चन, श्रंचल, नीरज, रामादतार त्यागी, 
बालस्वरूप “राही' देवीप्रसाद “राही' सुधाशर्मा, निमला साधना, माघवी - रानी 
“छाया' श्रादि १०१ कवि श्रौर कवयित्रियों के २०२ गीत झौर कविताएँ परिचय 
के साथ संग्रहीत हैं । सचित्र मूल्य ५ रुपये । * 
गूजते-स्वर 

इसमें १०१ श्राधुनिक हिन्दी कवि शौर कवयित्रियों के श्रेष्ठ गीत संकलित 
हैं। प्रत्येक पृष्ठ पर सुप्रसिद्ध नये पुराने कवियों की दो-दो काव्य पंक्षितियाँ 
प्रकाशित की गई हैं। सजिल्द मूल्य ५ रुपये । 


उद्गम 


हिन्दी कवियों की संजोई गई सारी पूंजी में से छुन-छुनकर संकलित की गई 
बेशकीमती मड़ियाँ, तरतीब से सजाया एक सतलड़ा हार । माखनलाल चतुर्वेदी, 


(६ (१४० ) 


दिनकर, बच्चन, अ्ंचला वलवीर सिंह “रंग” नीरज, रामावतार त्यागी, रामा- 
नन्‍्द दोषी, रूपनारायणा त्रिपाठी, रमानाथ अ्वरथी, महादेवी वर्मा, विद्यावती 
फोकिला, सुमित्राकुमारी सिन्हा आदि २०५ कवि प्लौर कवयित्रियों के महकते 
हुए गीत । सजिल्द मूल्य ५ रुपये । 


लोकप्रिय रुबाइयाँ 


हिन्दी उदृ' के चुने हुए सुप्रश्षिद्ध कवियों की लोकप्रिय रुत्राइयाँ प्रस्तुत की 
गई हैं। हर पृष्ठ उद्द' शायरी के महान शायरों दर्द, मीर, सौदा, जौक, मोमिन, 
जफर दाग, भ्रकबर, हजात, जिगर मुरादाबादी, इकबाल, चकबस्त, फानी, 
दकील बदायूनी, जोश मलीहाबादी, मजाज, फैज भ्रादि की सर्वश्रेष्ठ रुबाइयाँ 
भी हैं। रुवाई साहित्य का यह संकलन प्रमारिक इतिहास है । 
सजिल्द मूल्य चार रुपये। 
सदाबाहर गुलाब 
प्रस्तुत पुस्तक महामानव स्व० नेहरूजी से सम्बधिन्त है। इसमें प्रनेक 
सुप्रसिद्ध हिन्दी कवियों की भावभीनी श्रद्धांजलियाँ हैं। हर पृष्ठ पर नेहरूणी 
की प्रेरणात्मक घूक्तियाँ हैं । देशी विदेश के भ्रनेक नेता, साहित्यकारों के संदेश 


है साथ ही नेहरूजी के हास्य व्यंग्य भी प्रस्तुत किये गये हैं। सजिल्द मूल्य तीन 
रुपये । 


युग ध्वनि 


यह गीत, नवगीत झर नई कविता का संकलन है। इसके तीन भाग हैं। 
पहले भाग में गीत भ्ौर दूसरे में नवगीत भ्रौर तीसरे भाग में नई कविताएँ हैं । 
सजिल्द, प्रत्येक भाग का मूल्य ४ रुपये है। 
साहित्यालोक (प्रेस में) 


इसमें १५०० हिन्दी लेखकों के परिचय झौर चित्र प्रस्तुत हैं। यह सभी 
के लिए अत्यंत उपयोगी प्राणामिक संग्रहणीय ग्रंथ है । 
सजिल्द-सचित्र मूल्य १२ रुपये । 


( १४१ ) 

प्रतिनिधि हस्ताक्षर 

यह हिन्दी का सर्वाधिक चचित कहानी-संकलन है । इसमें हिन्दी के ४६ 
प्रतिनिधि कहानीकार तथा कहानी लेखिकाग्रों की सामाजिक, ऐतिहासिक, 
काल्पनिक, मनोरंजक, हास्य-ब्यंग्य और प्रेम सम्बन्धी कहानियाँ संकलित की 
गई हैं । प्रत्येक कहानीकार तथा कहानी लेखिका का रेखा चित्र और हस्ताक्षर 
भी प्रकाशित किये हैं । सजिल्द-सचित्र-मूल्य ५ रुपये 
तीस प्रतिनिधि कहानियाँ 


इसमें तीस प्रमुख कहानी लेखक तथा कहानी लेखिकाम्रों की श्रेष्ठ कहानियाँ 
हैं । कहानीकार तथा कहानी लेखिकाओ्रों के परिचय और चित्र भो प्रकाशित 
किये गये हैं। सजिल्द-सचित्र मूल्य चार रुपये । 
चेहरों से घिरा दर्पण 
विवधि विषयक सतरंगी कहानियाँ इप्त संकलन में प्रकाशित की गई' हैं । 
प्रापके ही नगर, गली-मुहल्ले के वातावरण पर ताजगी से श्रोतप्रोत कभी न 
चुकने वाली इन्द्र धनुपी कहानियाँ, प्रत्येक कहानीकार तथा कहानी लेब्लिका 
का परिचय भी प्रकाशित किया है। सजिल्द सचित्र मूल्य चार रुपये । 
आँचल डोल गया 
इस पुस्तत में केवल हिन्दी लेखकों की प्रणाय कहानियां प्रकाशित की गई' 
हैं । प्रत्येक कहानी इतनी रोचक है कि कुछ पंक्तियाँ पढ़ते ही पूरी पढ़े बिना जी 
नहीं मानता | सजिल्द चार रुपये । 
लोकप्रिय हास्य कहानियां 
हँसा-हंसा कर लोट पोट कर देने वाली कहानियाँ | कहानी कारों के 
परिचय और चित्रों से युक्त | मूल्य ४ रुपये । 
लोकप्रिय हास्प कवितायें 
घुनी हुई हास्य कविताश्रों का भ्रनुठा संकलन । मूल्य ४ रुपये । 
प्रकादक 
प्रगति प्रकाशन 
घटिया आजमखाँ, रोड, झ्ागरा-३ 


प्रगति पॉर्ेट वुक्‍्स की कुछ चुनी हुई पुस्तक 
प्रयेक का मूल्य एक रुपया 
भूठे बंधन 
(ले० लहर) 

'भूठे बंधन' चौबीस घंटों की घटनाग्रों पर प्राधारित हिन्दी में अपने ढंग 
का प्रथन लघु उपन्यास है । सदियों से पुरुषों द्वारा प्रताड़ित एवं पीड़ित नारी- 
जीवन का माभिक चित्रश है। एक ग्रेजुएट-मासूम नवयुवती, जो एक गरीब, 
प्रावारा पुरुष के गले मढ़ दी गई, जहां एक लबे अर्से तक मूक पक्षी की तरह 
पिसती रही, पर भ्रन्त में जो श्रपने बच्चे के श्रधिकार झौर उज्जवल भविष्य 
के लिये पति से विद्रोह कर बैठती है भर उसमें वह सफल भी होती है । 


पाप और पीड़ा 
( ले० दिनेश पालीवाल ) 


प्रस्तुत उपन्यास 'पाप और पीड़ा” भपने ढंग का एक प्रछ्ृता उपन्यास है। 
विवाह की एक रात पहले तक जो पाप है, विवाह की रात वही पुण्य बन जाता 
है । एक ऐसी क्वारी लड़की की कहानी जो क्‍्वारी होकर भी दुल्हन थी, जो 
सधवा होकर भी विधवा थी | साथ ही जो लोग श्रपने आपको प्रगतिशील 
कहते हैं श्रौर उसके भ्रनुरूप ग्राचरणा करते हैं उन लोगों की पोल भी खोली 
गई है। 
नागफनी भर धुआँ 
(लेखक राजेन्द्र ) 

उसके जीवन में कई लड़कियाँ ग्राईं, कई सम्मोहन “''झ्राएं। सुषमा सपने 
के साए मात्र जैप्ती लेकिन सन्‍्तो उसे मात्र एक क्षण मुग्धघ कर गई। भ्रचला 
धूप की तरह सम्पूर्ण पसर जाने को विफटी और पुनंजन्म में मिलने का वायदा 
करके ढल गई। फिर भोर रष्म सी रेब्मा तो उसे युग युगान्तर के लिए संजो 
चठी । अत्यन्त रोचक उपन्यास । 


( रैड३े ) 


देहरी के बाहर 
(लेखक विद्यभास्कर वाजपेयी ) 


प्रस्तुत पुस्तक 'देहरी के बाहर” गागर में सागर है । लेखक ने नारी से 
सम्बन्धित अ्रत्यन्त उपयोगी सारगर्भित निवंध प्रस्तुत किये हैं। प्रत्येक लेख 
श्रपने में पूर्णा और स्थाई महत्व का है। स्त्रियों के लिए ज्ञानवर्धक तथा प्रेरणा- 
त्मक पुस्तक है और प्रत्येक भारतीय माता पिता को अपनी कन्या के विवाह के 
श्रवसर पर भेंट स्वरूप देने योग्य एक श्रनुपम उपहार है । 


मयखाना 
(लेखक छंद ) 


प्रस्तुत पुस्तक में उदृ' शायर 'शैदी' की हालाबादी १०१ रुत्राइयाँ संकलित 
की गई हैं । रस, रूप, रंग, योवन, प्रणय, मस्ती श्रौर लड़खड़ाहट से भरपूर 
यह संकलन श्रापको अ्रवश्य ही पसन्द आयेगा । इसका नशा, दर्द भौर खुमारी, 
श्राप कभी नहीं भूलेंगे। 


जयघोष 
( लेखक शान्ति श्रग्रवाल ) 


प्रस्तुत पुस्तक में विस्तारवादी चीन की प्रतिक्रिया के विरुद्ध राष्ट्रीय कविताएँ 
हैं । डा० बच्चन के शब्दों में प्रस्तुत पुस्तक निश्चय ही गोला बारूद भ्रस्तुत 
करेगा । दुष्मन को हटाने के लिए एक मोर्चा शब्दों का भी खोलना होगा । 


गजलांजलि 
(सं० रामगोपाल परदेसी ) 


हिन्दी कवि और कृवयित्रियों की गजलों का पहला जवाब संकलन है | हर 
पृष्ठ पर उद्ू' के मशहूर शायरों के वेहतरीन शेर प्रकाशित करने से पुस्तक में 
अत्यन्त रोचकता श्रा गयी है । इसे कोई श्राशिक मिजाज पढ़े तो धड़क उठे प्रौर 
कोई कविता. प्रेमी पढ़े तो ललक उठे । 


१५६ हिन्दी-गद्य : विकास और परम्परा 


पुस्तकें हिन्दी में निकली हैं । इनमें कुछ ऐसी हैं जो अंग्रेजी से श्रनूदित 
की गई हैं ग्रोर जिनकी हिन्दी में कमी थी । वाल-साहित्य में आ्राजकल 
विभिन्न प्रदेशों के लोक-गीतों एबं लोक-कथाओं पर सुन्दर सचित्र पुस्तकें 
प्रकाशित की जा रही हैं, जिसके द्वारा हमारे शिश्वु एवं किशोरों में साहित्य 
के प्रति रुचि उत्पन्न हो रही है । डॉक्टर इन्द्रनाथ मदान ने साहित्यिकों 
की बालोपयोगी जीवनियाँ लिखने की प्रथा का सूत्रपात किया है । 

यात्रात्मक साहित्य-हिन्दी में इस प्रकार के साहित्य-सृजन में 
सत्यदेव परिव्राजक, राहुल सांकृत्यायन, भदन्त भ्रानन्द कौसल्यायन, 
डॉ० सत्यनारायणा, डॉ० धीरेन्द्र वर्मा, डों० भगवतसरण उपाध्याय, 
श्रजेय, रामवृक्ष बेनोपुरो, श्री ब्रजकिशोर नारायण, मोहन राकेश 
श्रक्षयकुमार जेन, यशपाल जन, सेठ गोविन्ददास तथा कुलभूषरा श्रादि 
ने विशेष योग दिया है । इन साहित्यकरारों ने हिन्दी-पाठकों के सम्मुख 
सरस एवं सरल भाषा में देश या विदेश के सुन्दर वृत्तान्त प्रस्तुत 
किये हैं । 

शिकार-साहित्य--शिका र-साहित्य में विशेष योग देने वालों में 
भ्रीराम शर्मा एवं बाबू वृन्दावनलाल वर्मा का नाम विशेष रूप से उल्लेख- 
नीय है । 

सारांश यह कि हिन्दी-गद्य में ग्राज सब विषयों की पुस्तकें उपलब्ध 
हैं। अनूदित रूप में भारत श्रौर विदेश की सभी विषयों की पुस्तकों को 
हिन्दी में लाने का स्तुत्य प्रयत्त भी चल रहा है। इस दिशा में साहित्य- 
अ्रकादेमी द्वारा प्रकाशित साहित्य ने विशेष योगदान दिया है । 


